(BnF 


Gallica 


J acques Copeau et le Vieux- 
Colombier: exposition 
organisee pour le 
cinquantieme anniversaire 
de lafondation du [...] 


Source gallica.bnf.fr/ Bibliotheque nationale de France 



(BnF 


Gallica 


Copeau, Jacques. Jacques Copeau et le Vieux-Colombier : 
exposition organisee pour le cinquantieme anniversaire de la 
fondation du Theatre..., Paris, Bibliotheque Rationale, 1963. 
1963. 

1 / Les contenus accessibles sur le site Gallica sont pour la plupart 
des reproductions numeriques d'oeuvres tombees dans le 
domaine public provenant des collections de la BnF. Leur 
reutilisation s'inscrit dans le cadre de la loi n°78-753 du 17 juillet 
1978 : 

- La reutilisation non commerciale de ces contenus est libre et 
gratuite dans le respect de la legislation en vigueur et notamment 
du maintien de la mention de source. 

- La reutilisation commerciale de ces contenus est payante et fait 
I'objet d'une licence. Est entendue par reutilisation commerciale la 
revente de contenus sous forme de produits elabores ou de 
fourniture de service. 

CLIQUERICI POUR ACCEDER AUX TARIFS ET A L7\ LICENCE 


2 / Les contenus de Gallica sont la propriete de la BnF au sens de 
I'article L.2112-1 du code general de la propriete des personnes 
publiques. 

3 / Quelques contenus sont soumis a un regime de reutilisation 
particulier. II s'agit : 

- des reproductions de documents proteges par un droit d'auteur 
appartenant a un tiers. Ces documents ne peuvent etre reutilises, 
sauf dans le cadre de la copie privee, sans I'autorisation prealable 
du titulaire des droits. 

- des reproductions de documents conserves dans les 
bibliotheques ou autres institutions partenaires. Ceux-ci sont 
signales par la mention Source gallica.BnF.fr / Bibliotheque 
municipale de ... (ou autre partenaire). L'utilisateur est invite a 
s'informer aupres de ces bibliotheques de leurs conditions de 
reutilisation. 


4 / Gallica constitue une base de donnees, dont la BnF est le 
producteur, protegee au sens des articles L341-1 et suivants du 
code de la propriete intellectuelle. 

5 / Les presentes conditions d'utilisation des contenus de Gallica 
sont regies par la loi frangaise. En cas de reutilisation prevue dans 
un autre pays, il appartient a chaque utilisateur de verifier la 
conformite de son projet avec le droit de ce pays. 

6/ L'utilisateur s'engage a respecter les presentes conditions 
d'utilisation ainsi que la legislation en vigueur, notamment en 
matiere de propriete intellectuelle. En cas de non respect de ces 
dispositions, il est notamment passible d'une amende prevue par 
la loi du 17 juillet 1978. 

7 / Pour obtenir un document de Gallica en haute definition, 
contactor 

utilisationcommerciale@bnf.fr. 






027.544 


Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France 









































































































RENOV'LIVRES S.A.S. 

2005 






V • - 


4 * <4 






































































r 


I 
































JACQUES COPEAU 

ET LE VIEUX-COLOMBIEH 


























Page I de couverture : 

Jacques COPEAU^ Portrait, Photo Meerson, 

Page 4 de couverture : 

Affiche de CAppel a la jeunesse,,, igi3~ 

























bibliothEqve nationale 


JACQUES COPEAU 


£T LE VIEUX-COLOMBIER 


Exposition organisee pour le cinguantieme anniversaire 
de la fondation du Thiatre et Ventree, 
a la Bibliotheque de I'Arsenal^ de la Collection Jacques Copeau. 


aeuiOTHEOut nationals os eramce 



3 7522Ci00&S^668 


PARIS 

1963 


























































































Cette exposition a ite realises 
avec le concours de la Direction 
Generals des Arts et des Lettres. 













1 

'1 

'S 

! 

I 

If 

if 

li 

Les dernieres annees du xix® siecle, les premieres annees ; 

du XX® ont vu se produire^ dans le vaste domaine du theatre, * 

des tentatives de renovation et des realisations dont les effets h 

devaient etre durables. Dans le temps ou Gordon Craig en 3 

Angleterre, Adolphe Appia en Suisse, Constantin Stanislausky ^ 

et Meyerhold en Russie — et cette liste pourrait etre etendue a 
d’autres pays — poursuivaient leurs recherches, quelques hommes I 

ont donne a la scene fran^aise un aspect et un ton nouveaux. J 

Le Theatre Libre avec Antoine, TCEuvre avec Lugne-Poe, le | 

Theatre des Arts avec Jacques Rouche avaient ouvert les voies; j 

on ne dira jamais assez ce qui leur est du, et d’abord d’avoir 
attire vers le theatre, dont ils paraissaient se detacher, les artistes 
et les litterateurs les plus exigeants, Mais le Theatre Libre, pour 
s’etre lie trop etroitement au realism e, avait perdu toute vigueur 
creatrice quand, vingt ans apres sa fondation, Jacques Copeau 
crea le Theatre du Vieux-Colombier. 

II faut bien comprendre quel esprit I’animait et il est impor¬ 
tant pour cela de souligner les traits essentiels de sa personnalite. 

Il a trente-trois ans. Sa culture a la fois etendue et raffinee I’a 
fait apprecier comme un des critiques ecoutes dans la jeunesse 
litteraire et artistique de ce temps, qui s’est peu a peu detachee 
du Symbolisme dont elle a d’abord subi I’influence. Autour 
d’Andre Gide se forme un groupe qui, grace a Gaston Gallimard, 
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fonde au debut de 1909 la Nouvelle Revue frangaise. Jacques 
Copeau, avec Jean Schlumberger et Andre Ruyters, va la diriger. 
Cette naissance a marque la litterature de notre temps; on suit 
ses effets dans la poesie, le roman, I’essai, mais point d’abord 
dans le theatre, dont se detourne encore ce qu*on appelle par- 
fois le cenacle... La fondation du Vieux-Colombier, quatre ans 
plus tard, va modifier cette attitude. 

Jacques Copeau a confesse lui-meme que jusqu’a sa trente- 
troisieme annee, qu’il vient d’atteindre, il « n’a pas mis le pied 
sur la scene ». Mais il s’en est approche et il est passionne de 
theatre; il a succede a Leon Blum dans la critique dramatique 
de la Grande Revue que dirige Jacques Rouche; ce dernier repre- 
sente avec succes la belle piece que Jacques Copeau avec la 
collaboration de Jean Croue, a tiree des Frkes Karamazov ; il va 
prefacer le livre de Gordon Craig, De I’art du Theatre, qui a ete 
pour Jacques Copeau une revelation. Et celui-ci sent s’afFermir 
sa vocation de metteur en scene et d’acteur : il I’eprouve au 
contact de Durec et de Charles Dullin, saisissant Smerdiakov; 
il a donne avec succes des seances de lectures d’oeuvres drama- 
tiques, grace a une diction qui fut toujours remarquable. 

Le critique avait nettement defini les elements essentiels du 
theatre qu’il revait de voir naitre. On trouvera plus loin quelques- 
unes des pages ou le theoricien qu’il voulut etre s’exprime avec 
clarte et force. Les themes essentiels qu’il ne cessera de developper 
sont la. « L’appel a la poesie » est pour lui fondamental; et 
quant aux moyens, il faut d’abord se debarrasser de la « super- 
fluite scenique » et accepter « un treteau nu ». 

II est rare qu’un theoricien puisse appliquer lui-meme les 
principes qu’il a etablis et for mules : Jacques Copeau aura eu 
cette chance; il y fallut la passion qui I’animait, sa tenacite, et le 
concours d’amis aussi desinteresses que lui. Le 22 octobre 1913 
la vieille salle de I’Athenee Saint-Germain ay ant ete transform ee 
et equipee, une troupe ayant ete formee avec des dements jeunes, 
le Vieux-Colombier ouvrait ses portes. 


PREFACE 


VJI 


* 

fr ft 

Cinquante annees ont passe. Et c’est avec ferveur et reconnais¬ 
sance que cet anniversaire est celebre. On le pent, car le souvenir 
de Paction de Jacques Copeau ne s’est pas efface et les docu¬ 
ments ne manquent pas qui permettent de le faire revivre. Les 
renovateurs du theatre ont beaucoup ecrit ; ils ont fix6 ainsi leur 
doctrine et mille details d’organisation. Jacques Copeau sur 
ce terrain est exemplaire : la troupe forme une communaute, 
mais les regies de la discipline qui doit etre observee par tous 
doivent etre formulees; un « livre de bord » doit etre tenu regu- 
lierement ou tous les faits sont consignes qui interessent la vie 
quotidienne de Pentreprise; il en est de meme pour les « gra- 
phiques d’exploitation ». Mais Pessentiel est constitue par les 
dispositifs sceniques, les maquettes originales, les projets de 
decors et de costumes. Le role de Louis Jouvet, qui fut le regisseur 
du theatre, est ici decisif. 

Cette riche documentation formant de veritables archives 
a ete conservee avec un soin particulier par les enfants de 
Jacques Copeau dans la maison de Fernand, au coeur de cette 
Bourgogne, qu’il avait choisie et oh, apres sa retraite du Vieux- 
Golombier, il devait, loin de Paris, mener une vie nouvelle. 
Grace a sa fille, Mme Marie-Helene Daste, qui maintient 
une grande tradition, il a ete possible de Pacquerir; elle va 
rejoindre a la Bibliotheque de PArsenal le fonds Louis Jouvet, 
que la generosite des enfants de ce dernier a permis de constituer. 

Dans Pimpossibilite ou se trouve presentement PArsenal 
d’accueillir une large presentation du fonds Jacques Copeau, 
son conservateur en chef, M. Jacques Guignard, a compris que 
la Bibliotheque nationale devait s’en charger, comme elle avait 
fait pour Louis Jouvet en 1961. M. Andre Veinstein, dont les 
travaux font autorite — il preside la Section Internationale 
des bibliotheques et musees des Arts du Spectacle — Pa preparee 
avec le concours de Miles Christout et Valeix, de Mmes Marthe 
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Besson, Seguin et Veinstein. Ces deux expositions, se succedant 
a deux annees d’intervalle, montrent I’interet profond que la 
Bibliotheque nationale et I’Arsenal portent a la documentation 
theatrale sous ses formes les plus diverses, L’acquisition de la 
collection formee par Gordon Craig, dont les elements princi- 
paux ont ete exposes en 1959 par les soins de M. Andre Veinstein, 
a ete un evenement d’une importance exceptionnelle. Des projets 
sont a I’etude en vue de donner a I’Arsenal des moyens nouveaux 
de travail et de presentation. Ils ont suscite 1’attention de la 
Direction generale des Arts et des Lettres, de M. Gaetan Picon 
lui-meme, et de M. Biasini, directeur du Theatre, de la Musique 
et de I’Action culturelle. L’un et I’autre ont donne leur concours 
a I’organisation de cette exposition Jacques Gopeau qui prend 
place parmi d’autres manifestations destinees a commemorer le 
cinquantenaire du Vieux-Colorabier. 

L’histoire du theatre ne suit pas une ligne continue; elle 
connait des periodes d’affaissement, que suivent des reprises 
eclatantes. Elle est done faite de renovations successives, II etait 
juste, a propos de la tentative de Jacques Gopeau, de parler 
de renovation profonde. Personne ne I’a mieux dit qu’Andre 
Gide, qui fut son ami et donna tout son appui a la double crea¬ 
tion de la Mouvelle Revue franfaise et du Vieux-Golombier : 
« II a profondement inscrit son nom dans Phistoire du theatre, 
et la scene franfaise n’est plus la meme depuis son effort glo- 
rieux. » 

Julien Gain, 

Membre de CInstitute 

Administratmr general de la Bibliotheque nationale. 





TROIS TEXTES DE JACQUES COPEAU 


L’APPEL DU theatre A LA POESIE 

( 

( 

p 

De Paul Claudel a Jean Giraudoux, de Fernand Crommelynck 
a Andre Obey, de Jean Cocteau et de Jules Supervielle a Marcel Achard, 
il me semble bien que le plus precieux de la vie de notre theatre frangais ; 

se traduit, entre 1919 et 1938, par un appel a la poesie. A la poesie ? 

dramatique, bien entendu. A Tidee poetique con^ue dramatiquement ] 

quelle que soit la forme employee, vers ou prose. Et a ce propos il est : 

interessant de remarquer qu’a I’exception du Cromedeyre-le- Vieil de J 

Jules Romains 1 ’aspiration poetique des auteurs nouveaux coincide 
avec un abandon a peu pres complet du drame et de la com^die en vers 
rimes, tels que nous les avaient transmis les romantiques et les parnas- 
siens. Bien plus, le seul ecrivain dramatique du xix® siecle auquel nos 
contemporains soient alles quelquefois demander une inspiration poe¬ 
tique, c’est Alfred de Musset; ce vrai poete qui n’a su retrouver la poesie 
au theatre qu’en employant la prose. Et enfin, on peut dire que la poesie 
meme de Shakespeare nous est dans quelque mesure reapparue, qu’elle 
est devenue sensible au public latin, qu’elle a pris sa place, une place 
considerable dans le repertoire du theatre fran^ais, a partir du jour oh 
ses traducteurs delaissant les fastidieuses adaptations en alexandrins 
des annees 1890-1900, 1’ont interpretee en libre prose. 

L’appel du th^3.tre a la poesie est essentiellement un appel a la 
liberte. Je ne dis pas a la fantaisie; parce que la fantaisie est un don 
eminemment personnel, un don etrange et spontane, un don divin que 
tout poete ne possede pas forcement et qu’il serait aussi dangercux 
qu’absurde d’eriger en regie du jeu. Mais le jeu theatral vit de liberte, 
de toutes les libertes. Libert^ du sujet, c’est-a-dire evasion de la routine. 

<4 Reprisentation de Savonarole, de Rim Alessi monie par Jacques Copeau, place de la 

Seigneurie a Florence, mai 1935, dispositif d’Andre Barsacq (n° 264). 
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II n’est pas vrai que tel sujet soit du theatre et que tel autre n’en soit pas. 
Tout sujet prendra la tournure dramatique pourvu qu’il soit soumis a 
la technique convcnable. Cette ouverture a tous Ics themes est I’un des 
rafraichissements dont notre art a le plus soif. La grandeur des plus 
considerables dramaturges e’est d’avoir tout assimile a la vertu dra¬ 
matique : I’amour et la politique, rhistoirc ct la fable, ie Jeu gratuit. 
Liberte des caractercs, depuis les plus engages dans Texactitude histo- 
rique et psychologique comme Marc-Antoine, Alceste ou Berenice, 
jusqu’aux produits de la plus ravissante imagination, comme Ariel. 
Liberte de ton, c*est-a-dire dans la forme du dialogue et la couleur du 
langage, dans la conduite de Taction et le developpement des caracteres, 
invention et encore invention, usage de toutes les ressources possibles 
du theatre, en rupture avec toutes les entraves du realisme. C’est ici 
que s’oppose la verite poetique aux mensonges du realisme. C’est ici 
que surgit la realite spirituelle, la vraie creation, le vrai don de la vie. 
Mais pour qu’il soit suscit^ sur la scene, pour qu’il y developpe toutes 
ses inspirations, il ne faut pas qu’il se heurte a des obstacles, a des compli¬ 
cations, a des pesanteurs materielles. II faut livrer au poete ce que 
Stephane Mallarme appelait La Seine libre au gre des fictions. 

Notre generation a regu le drame des mains du naturaliste. Que la 
reaction naturaliste au theatre ait ete necessaire, qu’elle ait produit 
quelques heureux effets, je ne le nie pas. Encore est-ce une question 
dans laquelle il faudrait entrer a fond. Je ne la soulfeve pas pour le moment. 
Le mouvement du Theatre Libre a servi certains auteurs dont il ne reste 
pas grand chose. Il s’est infiltre dans le theatre du Boulevard. Quand 
il a voulu s’attaquer a des ouvrages poetiques sous pretexte de les ramener 
a la verite, Techec a ete complet. Au moment oh nous avons pris sa 
succession, le naturalisme pesait d’un poids mortel sur Tinspiration 
dramatique. Il avail rendu la scene inhabitable a la poesie, en la sur- 
chargeant de materiel et d’accessoires, cn exploitant jusqu’a Tabsurde 
ce qu’il croyait etre le progrfis de la rnise en scene. Nous avons montre 
bcaucoup d’irrespect pour ces merveilles. Nous les avons detruites. 
Nous avons desencombre le champ dramatique, demuni le plateau. 
A peu pres vers la meme epoque, Meyerhold, en Russie et moi-meme 
en France, nous exprimions une meme ambition dramatique illimitee 
en demandant pour la servir un trSteau nu. Ce fameux treteau 
fit couler beaucoup d’encre. On lui reprochait sa severite janseniste. 
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Et quand jc reporte mon esprit vers ces temps heroxqueSj il me parait 
bien que les plus favorables parmi les critiques, les auteurs et dans le 
public, ne virent jamais dans cet instrument qu’un pis-aller, Quoi qu'il 
cn soitj et cela scul importe, une telle et si rigoureuse purgation de toute 
superfluite scenique remit cn libcrte la poesie de Moliere, la poesie de 
Shakespeare* Elle nous permit de faire renaitre des oeuvres qu’on croyait 
mortes et de rendre leurs delices a des oeuvres qu’on croyait injouables. 
C’est a ce moment que certains poetes qiii s’etaient detourncs de la 
scene, ct d'autres qui ne Tavaient jamais abordee songerent a l^honorer 
de nouveau. On n’avail plus a la bouche que le mot de poesie, 

D’oii venait ce renouveau, ce rafraichissement ? Tout simplement 
dc ce que nous etions retournes aux lois antiques du theatre, a ses tra¬ 
ditions originelles. Nous etions en voie de retablir une convention. Ceux 
qui s'ecartent du theatre et le meprisent sous le pretexte qu’il n*est 
pas un art conventionnel, n*y entendent absolument rien. I Is pensent 
a de bas artifices, a de grossiers truquages qui n’ont rien a voir avec 
le theatre vivant, Ce que nous appelons convention est une haute 
creation de Tesprit, un fruit de la culture, Pune des sources eternelles du 
style, C’est ce qui donne au comique de Moliere sa force et son elevation, 
au tragique racinlen sa purete; e’est le choeur antique et la structure 
du No Japonais; c^est la scene de Shakespeare delivree de Pesclavage 
du temps et de Fespace et sur laquelle Fintensite du drame le dispute 
a la grandeur de 1’epopee, J'appelle convention au theatre Fusage et 
la combinaison infinie de signes et de moyens materiels tr& limites, 
qui donnent a Fesprit une liberte sans limites et laissent a Fimagination 
du poete toute sa fluidite, 

Croyez-vous que Shakespeare eut seulement conQU, seulement reve 
la scene de la tempete dans King Lear^ sUl avail du demander a des 
moyens materiels, a des artifices d^eclairage et a des bruits de coulisse 
de la realiser sur la scene ? Non. Mais Lear se mesurant avec Forage, 
lui faisant echo en meme temps qu’il Ic defie, devient pour nous, sans 
cesser d’etre lui-meme, une image, une incarnation des elements furieux, 
II crie dramatiquement la tempete. II ne fait plus qu’un avec 
elle et nous avec lui, et il est pour nous tout a la fois Lear et la tempete* 
Voila ce qu’un naturaliste, si habile homme de metier qu’il soit, ne 
comprendra jamais. Tout son art ne visera qu’a remplacer la po&ie 
shakespearienne par la virtuosite de ses machinistes, et le resultat sera 
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qu’au lieu d’ouvrir notre ame aux sublimes expressions d’une detresse 
humaine, nous ne songerons qu’a fermer les yeux et a nous boucher les 
les oreilles. 

Telle est la difference entre une convention respectueuse de la 
poesie et une poesie etouflfee par un grossier naturalisme de theitre. 

Plus il est grossier, moins I’exces de naturalisme est dangereux. 
II ne trompe personne. On lui fait aisement son proces. Mais il est quel- 
quefois subtil et meme insidieux. 11 ne se laisse que difficilement depister, 
meme par ceux qui font profession de le tenir en mepris et de Tavoir 
banni chez eux. Le naturalisme n’est pas mort. Il reverdit 9a et la. 
Il s’insinue, il entre en composition et cn melange chez plus d’un auteur 
et plus d’un metteur en scene, qui s’en croient delivres. Ce qu’on peut en 
dire c’est qu’il est d’un naturalisme plus distingu^ que celui de nos 
pares, plus artiste si vous voulez. Gela tient a Fepoque. Notre gout 
d’aujourd’hui est peut-etre meilleur que celui d’hier. Ce naturalisme-la 
s’est allege. Il a plus d’esprit. Il a connu les ballets russes; il a passe chez 
Reinhardt; il frequente chez les peintres, il les invite chez lui et, 
disons-le, il les choisit generalemcnt assez bien. Mais disons-le aussi, 
il n’en est pas moins dangereux. Au contrairc. L’exces du bon gout sur 
la scene, ne vaut pas beaucoup mieux que celui du mauvais. Le public 
s’est habitue maintenant a applaudir les decors et les eclairages. Au lever 
du rideau, il hesite un instant, on se rend compte qu’il cligne des yeux 
comme devant un tableau, analyse les rapports et suppute les valeurs, 
et... hop ! I’applaudissement. C’est une chose a laquelle je nc puis 
m’habituer. Elle me jetterait aux pires exces dans le sens inverse, et 
je veux damnation a ceux de mes confreres qui recherchent ces effets-la. 
Mon vieux maitre Gordon Craig avait bien raison de dire qu’avant 
tout il faut bannir le peintre du theatre. Grace a ses soins excessifs les 
auteurs n’ont plus Fair de vivre dans leur decor mais d’y etre exposes. 
Et la manie du tableau ramene en triomphatcurs le couturier, la modiste, 
tous nos vieux ennemis et derriere eux, le meuble authentique, le 
bibelot, le bric-a-brac. Nous ne sommes pas tres loin des methodes 
d’Antoine, de David Bclasco, de Stanislawski, Rien ne resiste a ces 
prodigieuses astuces vestimentaires et decoratives. Ni le sentiment 
dramatique, ni la verve comique. Tout est glac^ par tant de premedi¬ 
tations, de soins, de science et de pedantisme. C’est la condamnation 
de Fart vivant et la mort de toute po&ie. 
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Autre abus : la machinerie. Si parfaite qu’en soil la mise au point, 
si elegant qu’en soit le fonctionnement, si curieuse qu’en soit I’invention, 
rien de plus refroidissant qu’une machine qui se r^pete. Et clle ne pcut 
que se repeter. C’est un amusement en soi, fait pour I’emerveillement 
des badauds. Ce n’est pas un principe de representation dramatique. 
Ilya confusion des genres. Petit ou grand, banal ou prodigieux, le spec¬ 
tacle m6me servi par les trues perfectionn& de la technique moderne, 
a des exigences qui ne se peuvent satisfaire ou camoufler qu’a F Opera 
ou au Music-Hall. II entraine des ruptures et des vides que ne parviennent 
a combler ni les scenes de remplissage, jouees devant le rideau d’avant- 
scene, ni I’usage intemperant de la musique, troisieme calamite du 
theatre d’aujourd’hui. 

La poesie au theatre est quelque chose de beaucoup plus simple, 
de beaucoup plus direct, de beaucoup plus nu. 

Pour que les auteurs, les metteurs en scene, les comediens de F^poque 
en prissent conscience, il faudrait peut-etre qu’ils eussent a conquerir des 
auditoires moins blasts que les notres et moins incoherents. II leur 
faudrait des salles plus vastes, des scenes plus rudimentaires, et devant 
eux un public plus vrai, un peuple anxieux de s’entendre dire quelque 
chose, et peu soucieux d’applaudir a des tours de force. G’est le parterre, 
nous dit-on, qui du temps de la reine filisabeth reclamait par-dessus 
tout le drame poetique aussi bien que la farce. C’est lui qui preserva 
le drame Elisabethain de se rafRner a Fexces, et qui lui conserva sa 
force et son universalite, en depit des theoriciens, des hommes d’esprit, 
des gens a la mode et des experimentalistes comme Ben Jonson. Le 
public du parterre cassait des noix, achetait et buvait de la bi^re en 
bouteilles, et de temps en temps falsait le coup de poing. Mais il avait 
une idee, un gout et un besoin de poesie. Et Shakespeare, en pleine 
communion avec des hommes de la meme sorte que lui, ecrivait au moins 
autant pour eux que pour ceux d’un rang superieur, et il reconciliait 
les uns avec les autres dans un seul et meme delice. 

(Cet arikU^ inidit tn langus JrangaUe^ a paru 
dans La Nacion, Buenos-Aires^ en avril IQS8.) 
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RENOUVELLEMENT (1) 


Si I’on songe aux exquises « bonbonnieres » que les entrepreneurs de 
com^die, de plus en plus ferus d’intimites, offraient aux auteurs du 
commencement du siecle pour y raconter a mi*voix leurs peines de 
ccEur, si Ton imagine d’autre part les tatonnements d’une dramaturgic 
renouvelee, soucieuse de s’egaler aux evenements du monde moderne, 
on comprendra facilement qu’il y ait a la base du probleme de I’art 
dramatique contemporain un probleme d’architecture. 

Aujourd’hui oil toutes les structures sont remises en question, 
aujourd’hui ou Ton veut avec raison appcier le peuple a la place qui lui 
revient dans de vastes amphitheatres, aujourd’hui oh Tesprit d’un 
auditeur de T.S.F. ou d’un spectateur de cinema est accoutume dfes le 
matin a saisir une amplitude d’evenements qui va d’un bout du monde 
a 1’autre, est-ce que le moment n’est pas venu de proscrire les formules 
de la fin du dernier siecle et du commencement de celui-ci, et de repenser 
notre dramaturgic en fonction d’une mentalite nouvelle ?... 

... II faudra seulement qu’ils soient eclaires. Et si Tun d’eux decide 
d’edifier enfin un theatre modele, digne du peuple de France, propre 
au renouvellement de son art dramatique, il faudra qu’il se laisse aviser 
non pas seulement par un architecte et non pas seulement par les deco- 
rateurs, mais par un petit conseil d’esprits fermes et audacieux parmi 
lesquels pr^vaudra I’esprit de I’homme de theatre. 


(1) Notes in^diteA non duties. 
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SC£NE <i) 

La scene est I’instrument du cr^atcur dramatique. 

Elle est le lieu du drame, non celui du decor et des machines, Elle 
appartient aux acteurs, non aux machinistes et aux peintres. Elle doit 
etre toujours prete pour I’acteur et pour Taction. Les reformes que nous 
avons accomplies, celles que nous accomplirons encore tendent et se 
resument a cela ; mettre un instrument entre Ics mains du createur 
dramatique, creer pour lui une scene libre, dont il puisse user librement, 
directement, avec un minimum d’intermediaires. 

Actuellement, il est rigoureusement vrai de dire que le createur 
dramatique est un intrus dans le theatre, que tout s’oppose a sa conception, 
a son effort, a son existence meme. La ou il est Tesclave il faut qu’il soit 
le maitre. Et, sans lui, le thedtre est aujourd’hui sans maitre. 


Rien de vivant sur la scene. Avant tout parce que rien n’y est perma¬ 
nent, rien n’y dure, n’y vieillit. Et Thomme, Tacteur, n’y met le pied 
que pour jouer — dans un environnement, une lumiere, parmi les 
objets qui n’ont d’existence que factice et momentanee. 

Regarder la repetition avec sa fausse lumiere, sans costumes, avec 
des accessoires provisoires, de faux accessoires. 

Et la scene apres le spectacle, au moment oil tout meurt. 

Les objets reels y sont depayses, y perdent leur vie, s’eclairent mal, 
ne s’accordent pas au decor. 

Les objets factices y prennent une vie momentanee, fausse, qui 
s’eteint. 

Ni duree, ni dignite. 


Il y a deux problemes de la scene qui sont distincts, qui ne se ressem- 
blent pas. Il y a le probleme d’une scene nouvelle, liee au probleme 
d’une forme dramatique nouvelle qui Tengendrera. Et il y a le probleme 


(I) IVcifeA non 
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d’une sc^ne de repertoire, eclectique, ou scene de culture, laquelle doit 
participer dans sa forme et par ses ressources de tous les types sceniques, 
depuis I’Antiquite jusqu’a nos jours. Dans la recherche et I’etablissement 
de cette scene evoluee et composite le principe fondamental qui doit 
nous guider est celui-ci : une oeuvre dramatique nc peut etre represent^e 
avec justcsse que dans Ics conditions sceniques en vue ou en fonction 
desquelles elle a ete con9ue par le pofete. 

C’est pourquoi je ne pouvais continuer a exploiter une scene de 
repertoire. Maintenant, il me faut creer une scene en accord avec 
les principes d’un drame nouveau. 


Le depouillement de la scene (i). Cette purgation correspond au 
cartesianisme, au besoin de table rase de notre temps (DArt dicoratif). 

Mais le cHmat de la scene est un climat tropical. Si vous plantez une 
graine, elle couvre tout. Difficile de limiter la vegetation. 

Done, une stricte architecture qui ne supporte que la grandeur ct 
la perfection. Surtout mise en scene tragique. Le palais (bronze and 
marble and Barka). Et le treteau dans la salle du palais. (Dethomas 
avait senti cela et me le proposait pour le Vieux-Colombier.) 

Ou rien : le Soulier de Satin 

Ou une architecture comme Santa Croce. 

Ou le Theatre Antique. 

On m’a accuse de trop d’austerite. Je m’accuse de n’en avoir pas 
montre assez, d’avoir permis des infiltrations. 

La decoration a Titalienne est revenue faire son nid sur mon plateau 
demeuble. 


La scene fixe. 

Plus d’entr’acte 

temps gagne pour le developpement du drame. 


( 1 ) Notes in4ditest 194Q>. 
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Le principc c’est de laisser subsister dans I’Mifice moderne la scene 
demodee d’aujourd’hui — prete a etre demontee, bousculee, rem- 
ballee — Elle sera toleree, au lieu qu’actuellement c’est elle qui est 
solide et sur laquelle sont improvises et toleres d’autres arrangements 
proviso ires. 


DfiCORATION 

La decoration theatrale ne peut pas etre de meme nature que I’acteur. 
Et il est absurde de vouloir rapprocher I’acteur, en nature, en matiere, 
de la decoration qui I’entoure, de la toile de fond devant laquelle il jouc. 
Son costume et son jeu sont a lui et non a I’ambiance imaginee par un 
decorateur. 

Done, que la decoration soit d’une toute autre nature que I’acteur, 
a condition de ne rien reprfeenter qui ait la pretention de lutter avec la 
vie de I’acteur lequel, scul de tous les objets sceniques, est la pour repre¬ 
senter. 

Les objets de toile, de bois, de paillc, etc... qui decorent la scene mais 
ne la decorent pas d’une maniere permanente. I Is sont apportes a cer¬ 
tains moments. Ils viennent ajouter ce dont on a besoin a ce moment-la. 
Au debut, la scene est sans aucun accessoire. C’est le lieu du drame 
occupe par les seuls acteurs. La scene s’anime en meme temps que le 
drame. 

Les objets seront de vraies « venues » d’arts, les decorations perma- 
nentes (etofTes, tapis, tapisseries) ne representeront rien. 


LE TRfiTEAU 

Il ne s’agit ici d’aucune reconstitution, encore moins de I’application 
d’aucune theoric. 

A un certain moment de notre travail d’interpretation, nous avons 
senti le besoin de ce treteau. Voila tout. 
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Nous nous y sommes essayes et, par lui, nous avons beaucoup appris. 
G’est ainsi que nous nous effor90ns, depuis sept ans, et continuerons de 
nous efforcer dans I’avenir, a ne crcer aucun dispositif de sc^nc si ce 
n’est sous la pression du drame lui-meme, par obeissance a des necessites 
dramatiques profondement rcssenties. 

J’expliquerai plus tard quels furent la succession et renchainement 
de nos travaux, quelle place essentielle y tient la creation du treteau. 
II nous est. apparu, ou plutot nous avons eprouve que cet instrument 
exaltait le jeu des acteurs, qu’il ordonnait et vivifiait le mouvement de 
la farce. . I 

C’est pourquoi nous I’avons adopte. 

Sans doute serons-nous appeMs a le developper, a le perfectionner 
progressivementj selon les enseignements que nous tirons de son usage, 
et d’accord avec les exigences des oeuvres nouvellcs qui voudront s’aven- 
turer sur ces quatre planches. 

Avec Les Fourberies, on a essaye une realisation purement theatrale 
ct de pur mouvement. 

On n’a cherche ni i’excentricite, ni meme la nouveautc pour die- 
meme, mais, au contraire, par une certaine disposition des surfaces de 
jeu, par un certain renouvellement de la configuration et du relief 
sceniques, on a voulu rendre a une comedie immortelle sa configuration, 
son relief primitif, et se rapprocher ainsi d’unc tradition perdue dont 
I’esprit, s’il renaissait parmi nous, peut inspirer les talents eperdus 
d’aujourd’hui. 

Ceux qui me raillent en me traitant de «janseniste » ne se doutent 
guere sans doute, du gout que j’ai passionnement pour la haute farce. 
Qu’on me laisse seulement le temps de former mes farceurs et d’orienter 
peu a peu mes camarades hors du guepier de la litterature vers des 
espaces fibres et des sources genereuses. G’est peut-etre, c’est sans doute, 
d’une renaissance de la farce que proc^dera le renouvellement drama- 
tiquc total auquel nous voudrions contribuer, et dont on sentira peu a 
peu se dcgager le sens dans nos essais ulterieurs (i). 


(1) iVoifj inMiies non duties. 
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EXTRAIT D’UNE CONFERENCE 


La seme libre <m gri des fictions^ disait Mallarm^. Cette liberte postule 
une technique toute dominee par Tesprit. Et elle la postule dans un art 
qui est le plus materiel de tons, le plus encombre, le moins libre en 
apparence, celui qui reclame le plus de preparation pour etre admis, 
le plus de mains pour etre souleve..., un art qui n’en a jamais fini avec 
I’opacite, depuis celle de la planche sur laquelle il prend pied, depuis 
cclle de Thomme avec son corps, de I’oripeau dont il se revet, jusqu’a 
la toile, au carton, la machine. Ne pas permettre que cette matiere 
et que ce materiel dominent et qu’ils produisent I’emphase, le retard, 
le desordre. Ne pas sc laisser aller a croire, cependant, que 1 ’esprit se 
puisse manifester sur la setee, qu’il y puisse reveler la pure configuration 
de ses chefs-d’oeuvre a moins d’epouser cette matiere, car il le faut bien, 
pour qu’il la transfigure : voila toute la question. C’cst la question du 
metier au th^itre, d’une technique forte et l^gere, premeditee et libre, a 
la fois la plus accomplie et la plus epurie qui soit la plus savante et la 
plus vivante et qui, si parfaite qu’elle soit, demeure cependant toujours 
un peu en de9a de 1 ’esprit dont elle est la servante. 

Si j’ai apporte quelque chose au theatre, si j’ai du moins indique cc 
qu’on pourrait y apporter, il me plait de croire que e’est ce quo jc viens 
de dire ; une delivrance de I’esprit sur la scene par les moyens d’une 
technique profonde et bien assimilee, et, comme consequence, la 
domination directe du poete sur I’instrument dramatique. 

Au Vieux->C&lfmibier 

Conference des Annales, f6vrier 1933* 
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CHRONOLOGIE DE LA CARRIERE 
ET DE L’CEUVRE DE JACQUES COPEAU(0 


1879 

4 fevrier. Naissance a Paris, 76, faubourg Saiut-Denis. 

1887-1898 

Etudes au Lycee Condorcet. Sa premiere piece : Brouillards da 
matin^ comedie en 3 actes, est representee au Th6atre Rejane par 
I’Association des anciens eleves. Etudes en Sorboniie. 

1889 

Ecrit La Seve, piece en 1 acte (inedite, non representee). 

1901 

Premier scenario de La Maison natale. 


1902 - 1903 

J. C. au Danemark, se marie. Collabore a la Revue dramatique et 
a V Ermitage. 

1903 - 1904 

Rappel6 en France a la mort de son pere, doit prendre la direction 
de la fabrique de ferronerie familiale a Raucourt (Ardennes). 

1905 

De retour a Paris, entre a la Galerie Georges-Petit. Collabore a 
Essais^ Antee, le Theatre, le Figaro illustre, le Gaulois, le Petit Journal... 


(1) Nous nous sommtfs en ce qui concerne fu jeunesse de J. Copeau^ aux indi¬ 

cations biographiques r^unies dans ia Revue d^Histoire du Theatre, 1950, L 
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* 


1907 

J* C, succede a Leon Blum comme critique dramatique a La 
Grande Revue. Voyage en Russie, Espagne, 

1908 

Rencontre Charles P^guy, Andre Gide, Henri Gheon, Jean Schlum- 
berger, Andre Ruyter, Michel Arnaud ; avec Jean Schlumberger et 
Andr6 Ruyter, il fonde la Nouvelle Revue Frangaise qu’il dirige 
jusqu’en 1913, 


1911 

6 avril. Premiere representation au Theatre des Arts, direction 
Jacques Rouche, des Freres Karamazov^ drame en 5 actes, d’aprfes 
Dostoievsky, 6crit en collaboration avec Jean Croue, mise en scene 
de A, Durec, decors et costumes de Maxime Dethomas* 

Premieres lectures dramatiques a la Galerie Druet* Traduction 
de A woman killed with kindness^ de Thomas Heywood, 

1913 

Fondation du Theatre du Vieux-Colombier, Repetitions au Limon 
(Seine-et-Marne). 

22 octobre. Inauguration du nouveau theatre amenage par Francis 
Jourdain, dans les locaux de PAthenee Saint-Germain. 

23 octobre, Thomas Heywood, Une femme tu^e par la douceur^ 
adaptation de J. C., mise en scene de J. C. (1); decors Francis Jour- 
dain; costumes Val Ran, 

23 octobre. Molifere, L^Amour Medecin^ comedie en 3 actes; decors 
Francis Jourdain ; costumes Val Rau ; musiqiie LtxUy, 

11 novembre. Jean Schlumberger, Les Fils Louverne^ piece en 
4 actes ; costumes Val Rau, 

18 novembre, Alfred de Musset, Barberine^ comedie en 3 actes ; 
decors Francis Jourdain ; costumes Val Rau, 

23 novembre. Georges Courteline, La Peur des Coups^ comedie 
en 1 acte. 

24 novembre- Jules Renard, Le Pain de menage^ comedie en 1 acte. 


1) Les m iUtnt gin^ralement dues d J, C, noiu ne meTaionnerons que celles qui 

^te regleespar d'autres artistes. La date indiquie d'apr^s les Uvres de bard est ceUe de iapremierepuhlique. 
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1913 

4 decembre. MoKere^ UAvare^ comedie eu 5 actes ; decors Francis 


Jourdain ; costumes Val Rau. 

22 decembre. Anonyme Xiv^ siecle. La Farce du savetier enrag4^ 
adaptation d’Alexandre Arnoux. 

1914 

1®^ Janvier, MoKere, La Jalousie du BarbouillS^ com6die en 1 acte ; 
costumes Val Rau. 1 

23 janvier. Paul Claudel, L'Ekhange, piece en 3 actes ; mise en i 

scene de Paul Claudel; decors Doucet ; costumes Val Rau. ' 

7 fevrier. Roger Martin du Gard, Le Testament du P^re Leleu, pifece 
en 3 tableaux. i 

7 fevrier. Henry Becque, La Navette, comedie en 1 acte. * 


10 mars* Jacques Copeau et Jean Croue, d’apres Dostoievsky, 
Les Freres Karamazov^ drame en 5 actes ; mise en scene de A* Durcc ; 
costumes Maxime Dethomas, 

23 avril. Henri Gheon, L^Eau de vie^ tragedie mstique en 3 actes; 
decors Roy. 

19 mai. William Shakespeare, adaptation Theodore Lascaris, 
La Nuit des Rois on Ce que vous voudrez ; costumes Duncan Grant. 

1915 

Rencontre Gordon Craig et visite L’Arena Goldoni a Florence en 
septembre, puis rencontre Appia par Fintermediaire de Jaques 
Dalcroze. Deux mois apres il fonde une ecole dramatique avec Suzanne 
Bing et ecrit le 1^^ acte de La Maison Nalale* 

1916 

Sejour a Geneve, ficrit le 2® acte de La Maison Natale^ traduit 
Le Conte dhiver^ de Shakespeare, avec Suzanne Bing. 

1917 

Sejour de quatre mois aux Etats-Unis ou il donne plus de 25 
conferences et lectures. 

Invite a diriger le nouveau theatre frangais de New York, recons- 
titue la compagnie du Vieux-Colombier, 6tablit avec Louis Jouvet le 
nouveau dispositif scenique qui est realise au Garrick Theatre de 
New York. 


4 
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27 novembre* Jacques Copeau, Impromptu du Vieux-Colambier ; 
decors rideaux d’apres Pierre Bonnard (1) ; costumes Jean-Louis 
Gampert, Moliere, Les Fourberies de Scapin ; costumes Jean-Louis 
Gampert, 

5 decembre. Reprise de La Navette^ costumes de Valentine Gross, 
et de La Jalousie du Barboiiille. 

5 decembre* Prosper Merimee, Le Carrosse du Saint Sacrement ; 
costumes de Jean Louis-Gampert* 

11 decembre* Reprise de Barberine et du Pam de Manage, 

25 decembre. Reprise de La Nuit des Rois* 

1918 

A ces creations et reprises, il faut aj outer les representations et 
conferences donnees a Washington, Philadelphie et dans les villes de 
rOuest. 

8 janvier- Francois de Curel, La Nouvelle idole ; costumes Valen¬ 
tine Gross, 

23 janvier* Reprise des Freres Karamazov. 

31 janvier, Marivaux, La Surprise de Vamour ; costumes Paul- 
Albert Laurens ; musique Fernand Ochse, 

6 fevrier, Auguste Villeroy, La Traverse^ 3 actes. 

6 feviier, Jules Renard, Foil de Carotte. 

20 fevrier. Octave Mirbeau, Les Mauvais Bergers. 

5 mars. Meilhac et Hal6vy, La Petite Marquise^ 3 actes. 

5 mars. Reprise de L^"Amour MMecin. 

19 mars. Reprise de L^Avare. 

2 avriL Georges Courteline, La Paix chez soi. Reprise du Testa- 
merit du Phe Leleu. 

2 avril. Georges de Porto Riche, La Chance de Fran^oise. 

14 octobre. Henry Bernstein, Le Secret, 
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(1) A partiT de J9J7, le di&p&sitif scenique fixe inais adaptable (I 4tabli par Louis Jouvet et 
Jacques Copeau* Le nom du decarateur n^esi done mentiann^ gue Jorsgu’if s^agit artiste inviti 
ou Vieux-Colombier, 
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21 octobre* Beaumarchais^ Le Mariage de Figaro^ en 5 actes ; 
costumes Henri Bendel* 

28 octobre, Eugene Brieux, Blanchette^ 3 actes, 

4 novembre. Maurice Doimay, Georgette Lemeunier^ 4 actes, 

11 novembre, Anatole France, Crainquebille^ 3 tableaux ; costumes 
C, V. MiUer, 

11 novembre Georges Clemenceau, Le Voile du Bonheur ; costumes 
C. V, MiUer, 

18 novembre. Alexandre Dumas fils, La Femme de Claude^ 3 actes. 

25 novembre. Moliere, Le Medecin malgre lui^ 3 actes ; costumes 
Jean-Louis Gampert. Theodore de Banville, Qringoire^ 1 acte; costu¬ 
mes Jean-Louis Gampert. 

2 decembre. Henrik Ibsen, Rosmersholm^ 4 actes; costumes 
Jean-Louis Gampert, 

9 decembre. Emile Augier, Le Cendre de M. Poirier. 

16 decembre. Alfred de Musset, Les Caprices de Marianne^ 2 actes ; 
Tristan Bernard, Le Fardeau de la Liberie. 

23 decembre, Edmond Rostand, Les Romanesques^ 3 actes. 

30 decembre. [Georges Courteline, Boubouroche. Paul Hervieu, 
L"^ Enigme^ 1 acte. 


1919 

13 janvier, Alfred de Vigny, Chatterton^ 3 actes et 4 tableaux. 

27 janvier. Pierre Corneille, Le Menteur ; costumes Jean-Louis 
Gampert- 

3 fevrier. Erckmann-Chatriaii, L*"Ami Fritz. 

10 fevrier. Maurice Maeterlinck, Pelleas et Melisande^ 7 tableaux, 

17 fevrier. Percy Mackaye, traduction J, Copeau, Washington.^ 
1 acte; decors Robert Edmond Jones; costumes RoUo Peters ; 
musique EUiott Schenck. 

19 fevrier. J. de La Fontaine et Champmesle, La Coupe enchant4e^ 
1 acte, costumes d’apres Edouard Vuillard, 

3 mars, Alfred Capus, La Veine., 4 actes. 
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17 mars. Moliere, Le Misanthrope^ 5 actes ; costumes Maxime 
Dethomas. 


6 jiiillet. Retour en France. Fondation de 1’“ Association des 
Fondateurs et Amis du Vieux-Colomhier Transformation de la 
scene du Vieux-Colombier, etablissement en collaboration avec Louis 
Jouvet d’un second dispositif fixe. 

Publication d’un premier cahier : Les Amis da Vieux-Colombier. 


1920 

10 fevrier. William Shakespeare, trad. Suzanne Bing et Jacques 
Copeau, Le Conte d^hiver ; costumes G, Fauconnet. 

5 mars, Charles Vildrac, Le Paquehot Tenacity^ 3 actes; reprise 
du Carrosse du Saint Sacrement. 

10 avril. Georges Duhamel, L’ffiurre des Athletes^ comedie en 
4 actes ; costumes ateliers du Vieux-Colombier. 

27 avril. Reprise des Fourheries de Scapin ; costumes de Jean- 
Louis Gampert. 

27 mai. Jules Remains, Cromedeyrede-Vieil^ tragedie en 5 actes 
et 8 tableaux. 

1^^ juillet, Francis Viele-Griflln, Pkocas le Jardinier^ 1 acte. 

Emile Mazaiid, La Folle journee^ comedie en 1 acte ; reprise de 
la Coupe enchantee. 

15 octobre. Reprise du Medecin malgre lui ; costumes Jean* 
Louis Gampert. 

27 octobre. Reprise de La Surprise de VAmour et de La Jalousie 
du Barbouille. 

Fonde avec Suzanne Bing L’Ecole du Vieux-Colombier a laquelle 
est consacre un deuxieme cahier. 

Conferences a Paris et en Belgique. Tournee a Wiesbaden. 


1921 

24 janvier. Henri Gheon, Le Pauvre sous rescalier^ 3 episodes ; 
costumes ateliers du Vieux-Colombier. 

23 mars. Jean Schlumberger, La Mort de Sparte^ 3 actes et 20 
tableaux ; costumes d’apres Jean Scblumberger. 
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13 mai. Francois Porche, La Dauphine^ comedie en 3 actcs ; 
costumes ateliers du Vieux-Colombier. 

27 mai. Alfred de Musset, Un Caprice^ 1 acte ; costumes Paul 
Poiret; reprise du Testament da Pere Leleu et de VAmour Medecm* 

15 oclobre, Louis Fallens, La Frauds^ drame en 4 actes. Anatole 
France, Au petit bonheur^ comedie en 1 acte ; costumes Worth* 

26 octobre* Reprise du Mariage de Figaro ; costumes Jean-Louis 
Gampert et Marie-H616ne Copeau* 

Tournees en France, Angleterre, AJlemagne, Suisse. J, C. constitiie 
une deuxifeme troupe. 

1922 

25 janvier. Reprise du Misanthrope. 

8 mars* Nicolas Evreinov, La Mart jojeiise, 1 acte, traduction 
Denis Roche ; mise en scene Nathalie Boutkovsky ; decors et costumes 
A, Schervaschidze ; musiqiie Evreinov. 

Alexis TolstoS, L^Amour^ livre d’or, comedie en 3 actes, traduc¬ 
tion Dumenil de Gramoiit; mise en scene Nathalie Boutkovsky; decors 
et costumes Serge Soudeikine. 

21 avril. Rene Benjamin, Les Plaisirs du hasard^ comedie en 
4 actes, 

16 juin. Andre Gide, Sau/, drame en 5 actes ; costumes Duncan 
Grant; musique Arthur Honegger* 

25 octobre, Gabriel Nigond, Sophie Arnould^ 1 acte ; costumes 
Poiret. Rene Benjamin, La Pie borgne^ 1 acte; costumes Jeanne 
Lanvin. Jean Variot, La Belle de Hagueneau^ 4 scenes ; costumes 
Maxime Dethomas. 

15 novembre. Adaptation Roger Allard, Maitre Pierre Pathelin ; 
costumes Luc-Albert Moreau. Reprise du Menteur. 

21 decetubre. Charles Vildrac, Michel Auclatr^ 3 actes, 

1923 

2 fevrier. Carlo Gozzi, La Princesse Turandot^ conte en 5 actes, 
traduction Jean-Jacques Olivier; costumes ateliers du Vieux- 
Colombier. 

28 mars. Emile Mazaud, Dardamelle ou le Coen, comedie en 3 actes ; 
costumes ateliers du Vieux-Colombier. 
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15 mai. Leon Regis et Francois de Veynes, Bastos le Hardi^ 
comedie en 4 actes ; cosUimes Jeanne Lanvin* 

31 octobre. Pierre Bost, UImb4cile^ comMie en 4 actes* Carlo 
Goldoni, adaptation Mile Darsenne, La Locandiem^ 3 actes* 

18 decembre* Jacques Copeau, La Maison natale^ drame en 3 actes. 

Represente la France a I’Exposition intern at ionale du Theatre a 
Amsterdam* Lectures dramatiqiies. Acheve La Maison natale* Tour¬ 
nees en Hollande, en Italic, en Suisse- 

1924 

14 fevrier* Rene Benjamin, // faut que chacun soil a sa place^ 
comedie en 3 actes* 

Tournees en HoUande, 

13 mai. Presentation aux fondatears et amis du Vieux-Colombier 
et aux critiques des premiers exercices de PEcole. 

15 mai* Fermeture du theatre, dispersion de la Compagnie. 

Tournee en Suisse* 

Recherches pour trouver loin de Paris un lieu de refuge ” 
favorable a la vie d’une ecolc, d’un centre de recherches et creations 
dramatiques (Provence, Creuse, Pontigny). Cupeau, sa famille, ses 
compagnons et ses eleves (1) s’installeiit provisoirement au Chateau 
de Morteuil pres Demigny (Saone-et-Loire). 

Presentation des travaux de TEcole a Lille, Dissolution de rEcole. 

1925 

Formation de la CompagTiie des Copiaus a Morteuil, Conferences 
et lectures dramatiques donnees par Jacques Copeau en France 
et a I’etrangcr. 

1926 

Installation de la compagnie a Pernand-Vergelesses (Cote-d’Or). 

Conferences et lectures dramatiques a Fetranger, Jacques Copeau 
cree le role du Recitant dans Le Roi Davids oratorio d’Arthur Honegger. 
(Salle Gaveau, 21 avril), et celui de Saint Francois dans La Vie 
profonde de Saint Fran^ois^ d’Henri Gheoii (Compagnons de Notre- 
Dame), Creation le 3 octobre, par les Copiaus de L^lUusian, Projet 
de construction de theatre a Paris. 


( 1 ) Le repertoire des Copiaus est 4voqu4 chronologiquement dans la cinqui^me partie de exposition. 
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1927 

Sejour aux Etats-Unis. Conferences, monte hes Freres K-aramazov 
au Giiild Theatre, mais refuse de se fixer a New York. 

Tournees des Copiaus en France, Belgique, HoUande. Creation 
le 8 novembre 1927 de Anconitaine. 

1928 

Tournees des Copiaus en Italic. 

Projet de candidature au poste d’Administrateur general de la 
Comedie-Fran^aise. 

1929 

Dissociation de la compagnie des Copiaus en juin. En septembre, 
fondation de la Compagnie des Quinze sous la direction de Michel 
Saint-Denis ; Andre Barsacq restaure a cette intention la scene du 
Vieux-Colombier. J. C. commence a ecrire Le Petit Pauvre, Met en 
scene a I’Opera Oedipus Rex^ d’lgor Strawinsky. 

1930 

J. C. annonce a Paris la fondation de la Compagnie des Quinze. 

1931 

Deux conferences au Theatre du Vieux-Colombier : Souvenirs du 
Vieux-Colombier; Histoire de cinq ans (1924-29). 

1933 

En mai, monte Le Mistere de Santa Uliva, dans le cloitre de Santa 
Croce a Florence. Conferences et lectures en province, en Afrique 
du Nord, Articles de doctrine et de critique dramatique. 

1934 

Projet de theatre populaire a I’Ambigu. Monte Rosalinde de 
Shakespeare a TAtefier le 11 octobre. 

1935 

En mai, monte Savonarole sur la place de la Seigneurie a Florence, 

1936 

Monte Beaucoup de bruit pour rien, de Shakespeare, adaptation 
de Jean Sarment au Theatre de la Madeleine et Napoleon unique. 
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de Paul Raynal, au Theatre de la Porte Saint-Martin, et le 7 decembre, 
le Alisanthrope a la Com^die-Fran^aise, Fait ses debuts a Fecran. 

1937 

Monte Jeanne^ d’Henri Duvernois, aux Nouveautes, Le Trompeur de 
d^Andre Obey, a la Porte Saint-Martin, a la Comedie-Fran^aise 
le 24 mai, Bajazet^ de Racine, puis le 22 novembre Asmad^e^ de 
Francois Mauriac, Accept© la Presidence d^honneur de la Societe 
des Historiens du Theatre, 

1938 

Monte en mai Comme il vans plaira^ de Shakespeare, aux Jardins 
Boboli a Florence et le Testament du Pere Leleu^ de Roger Martin 
du Card, a la Comedie-Fran^aise le 21 novembre* 

* 

1939 

Travaifle sur le Petit Pauvre. Voyage a Madagascar. 

1940 

Tournee de lectures dramatiques et de conferences en Hongrie, 
Roumanie, Bulgarie, Serbie, Turquie et Grece. Sur la proposition 
d’Edouard Bourdet, J. C. est iiomme “ Administrateur provisoire ” 
de la Com^die-Fran^aise et y monte Le Carrosse du Saint Sacrement, 
Le Cid, La Nuit des Rois. Refusant de s’incliner devant les exigences 
des autorites d’occupation, il demissionne le 6 mars 1941 et se retire 
a Fernand. 

1941 

Public Le Theatre populaire, 

1943 

En juillet, monte Le Miracle du pain dore^ dont il est I’auteur, 
dans la Cour des Hospices de Beaune. 

1944 

Publication du Petit Pauvre. 

1949 

Deces le 10 octobre a I’Hospice de Beaune. 






CHROJVOLOGIE 


XXXI 


PRINCIPAUX ACTEURS DU VIEUX-COLOMBIER 



BLANCHE ALBANE (1913-14 ; 1920-23), ROBERT ALLARD (1920*23)- CAR¬ 
MEN d'assilva (1921-22). andre bacque (1920-23). gina barbieri (1913- 
14 ; 1920-23). suzanne bing (1913-14 ; 1917-1922). rene blancard (1921- 
23)* LUCIENNE BOGAERT (1917-19). ROBERT BOGAERT (1917-19). ROMAIN 
BOUQUET (1913-14 ; 1918-1923). edmond bourrin (1913-14). auguste bove- 
RIO (1920-23)* LUCIEN CALLAMAND (1921-22), JUHEN CARETTE (1920-23). 
ANTOINE CARIFFA (1913-14). LEONCE CORNE (1920*23), PIERRE DALTOUR 
(1921-22). CHARLES DULLiN (1913*14 ; 1917-18), henri dhurtal (1917-19). 
JEAN DORCY (1921-23). LUCIEN DUBOSCQ (1922-23). BERTHE FUSIER (1922- 
23). JEAN GALLAND (1920-23)* RENEE GARCIA (1922-23). HENRI GAULTIER 
(1920-23)* MADELEINE GAUTIER (1913-14)* MADELEINE GEOFFROY (1917-18). 
franqois gournac (1917-18), marcel herrand (1920). Catherine jor- 
DAAN (1920-23). PAUL JACOB-HIANS (1917-18). LOUIS JOUVET (1913-14 ; 
1917-22), MARIE kalff.(1913-14). roger karl (1913-14). jean le goff 
(1920-23). jane lory (1913-14 ; 1917-22), aman maistre (1921-23). louise 
marion.(1913-14). marcel millet (1917-19). lucien nat (1921-23). eugiS- 
NIE NAU (1917-18). LINE NORO (1921-23), PAUL (ETTLY (1913-14 * 1920-23). 
GEORGES RAEDERS (1921-22). JEAN SARMENT (1917-19). ALBERT SAVRY 
(1920-23), ARMAND TALLIER (1913-14). VALENTINE TESSIER (1914 ; 1917-23)* 
MARCEL VALLEE (1917-19), ALICE VAN DOREN (1918-19), HENRI VERMEIL 
(1920-23). FRANQOIS VIBERT (1921-23). JEAN VILLARD-GILLES (1920-23). 
GEORGES VITRAY (1920-23). LUCIEN WEBER (1913-14; 1917-19). 


(^ 1 ) Par I&23, U convienl d'miendre saison 192$-24. 




































































CjOpcnu (ivtc €t SchluTfibcT^C7 (I i'iAhboys d^. PohIiphv vbts iqii 
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A Repeiitioti de I’Avare^ au lAmon {Hi 1913 )* gauche it dnnk : Loins Joiwei^ Jam 

Loyy^ Suza^aiB Riiig-^ Roger Kari^ Jacques CA)pem{<^ idiatlts lyuUin el Rlamhe 


Aihane 63)^ 


La salle de rAlhinie Saint-Oermahi avanl la fondalifm da Theatre du Vieux-Co/om- > 
hier, 1912, el apres la Iraus/onitaiha de 1919. 

















t 


X 




































Foul OeVly^ Jacques Copeau^ Ijnns Joiwei^ Edmond Armand Tallkr et 

Charles Dullin dans Les Frcres Karamazov' (acte l)^ Paris^ 0^4^ 
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A IMUts Jouvet devani lei mnqmlie du (jarrick Theatre^ ^ 9^7 ^ 40 * 


Jacques Copean. Mise cn scene pour les Faiirhcrlcs clc Scapin, fnc-simile d’^une page ► 
du mamiscrit (tv^ i8o). 
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pr£Mi£:re partie 


JEUIVESSE DE COPEAU 
SON (EUVRE D’AUTEUR, 

DE TRADUCTEUR ET DE CRITIQUE 


I. JEUNESSE 


C'est d cause de ces Jeux qui (mt empli mon enfarice^ puis le long toisir de ma jeu- 
nesse, ces jeux oti se melaieni vmi^ et po^e, c^est pour les retrouver et Us poursuivre^ 
je U crois Metir que, m'^lant dpris du th^dtre en Utnps que de la uie^ je mUn mis 

tardivement approcM, en lui dsTnandant peut-clTe plits qu'il ne peut donner. Ei c^eft, 
sans doutSf pour Que new dHmpur, rien ae grossier ni de brutal n'offensdt ces feSriea 
que favais rSvies, que fai voulu d^faire et recomposer rinstrument du tk^dlre^ comme 
un enfant d&nuynie son jouei^ afin de le defoumer* pour ainsi dirSy de son sens pte^ 
mier, de son acceptation banakf et de la contraindre d deiyenir le signs approcM a'un 
caprice supMeur de lUsprit (1) 


1- QUELQUES PHOTOGRAPHIES ovoquant Penfance* Padolescence 
et la jeunesse de Jacques Copeau* 

2. BAIL DE LOCATION DE L’USINE DITE « USINE DES 
EPINETTES » par Victor Copeau, pere de Jacques Cope an, le 
6^fevrier 1897^ Ms autogr. 30x19^5 cm. 

Aprfes la mort de son p^re, de 1003 a 1904, Copeau dirigea — sans succ^is —la 
petite entreprise de ferronnerie dont il h^rita a Raucourt {Ardennes), 


(1) Les difUrenies citations de Jacques Capeau plac^es en exerjue onf extraiUs notam- 
ment de Souvenirs du Vieux-Colombier, L’Impromptu du YieuX’^olombier, Critiques d'un 
autre temps, Le ThfiAtre populaire, ainsi que i'articles ei conUtences divers. 
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3, AUGUSTE NICOLAS* Lettre a J, C, Raucourt, 2 septembre 1908* 
Ms autogr* 1 27 X21 cm. 


4- ADOLPHE CHARLET. Lettre a J, C. Bruxelles, I®*" juin 1909* Ms* 
autogr. 1 27 X21 cm. 


II. COPEAU AUTEUR DRAMATIQUE, 
TRADUCTEUR ET CRITIQUE (1) 

5* JACQUES COPEAU* La Seve, piece en un acte, in^dite et non jouee. 
Janvier-septembre 1899, Deux ms autogr* 82 et 48 ff* 31,5x20 cm, 

6. JACQUES COPEAU, LTmpromplu du Vieux-Colombier* 1917 New- 
York. Collection du Vieux-Colombier Paris-New-York, Gallimard. 1919- 
9 flF- 19x13,5 cin, in-8^- 28 pp* Ms. autogr, 

e Ceci nVsf qu^un amusement auquel j'ai eu Vaudace de demander d MolUre de 
colkiborer. » 

7. JACQUES COPEAU* Le roi, son vizir, son medeein. 1918* 4 croquis 
20X12,7 cm, 1 cahier ms* autogr. 20,5x16,5 cm. 

8. JACQUES COPEAU. La Maison natale# 1902-1923, drame en 3 actes. 
Scenario du 1®** Acte. Ms* autogr* 21 fl\ 37 X 23 Cm. AIs. autogr, 1 f, 
31x19.5 cm* Paris, Gallimard, 192*3* Repertoire du Vieux-Colombier 

19* In-16, 71 pp. 

9* JACQUES COPEAU* Le Petit Pauvre, Francois d'Assise* 1929-1946, 
piece en 6 actes* Ms, autogr. 5 ff. Paris, Gallimard, 1946. In-8^, 149 pp. 
Coll. M, H* Daste. 

10. CLUTTON-BROCK (A.). Meditations sur la guerre. Traduit de Panglais 
par J. C. Paris, Gallimard, 1915. In-16. 57 pp. 


(X) Les ceitvres dramadqties con^ues on repr^^sent^es en Dourgtigne ont rassemblies 
dans la cinquiime pariie. Les Merits de doctrine thddtrak et les confirences. fiqurent dans la 
sixieme partie. 


« 
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11, SHAKESPEARE, Conte d’hiver (A Winter^s Tale), Traduit par J, C, 
en collaboration avec Snzanne Bing. Paris, Gallimard, 1924, In-8®, 
133 pp. 

12, SHAKESPEARE, Les Tragedies de Shakespeare (L Titus Andronicus, 
Romeo et Juliette. IL Jules C4sar, Hamlet. III. Othello. Macbeth. 
IV, Le Roi Lear, Antoine et Cleopatre, V, Coriolan. Timon d’Athenes), 
Paris, Union latine d’editions, 1939. 5 vol, in-8®. 

13, MUSSET (Alfred de). Comedies et Proverbes, publics avec une intro¬ 
duction de J, C, Paris, Cit^ des Livres, 1931. 2 vol. in-12. 

14, SHAKESPEARE. La Tempele. Traduction de Pierre-Louis Matt hey, 
precedee d^une introduction de J. C, Paris, Ed. Corrda, 1931, ln-16, 
198 pp, 

15, STANISLAVSKI (Constantin). Ma vie dans Part. Traduction de Nina 
Gourfinkel et L6on Chancerel. Preface de J. C. Paris, Ed, Albert, 1934. 
In-8®. 266 pp. 

16, MARIEL (Pierre). Les FratellinL Histojre de trois clowns, recueillie par 
par Pierre Mariel, Illustr6e de 115 dessins d’Edouard Elzingre, gravee 
sur bois par Paul et Andre Baudier. Preface de J, C. Paris Societe 
Anonyme d’Editions. 1923, In-16, 271 p. 

ff Encore qu’elles traitent dcs oeuvres dramatiquea d’une autre ^poque, les 
pages critiques de Lessing, de Zola et de Copeau, sont pour nous ^ un guide », pour 
reprendre votre propre terme. temps a consacr^ Texactitude des jngements 
qiPelles proposaient II y a la oeuvre cr^atrice, b (Jean Vilar, De la Tradition 
th^dirale^ Paris, TArche, 1955, p. 50,) 

JACQUES COPEAU, £tude d’art dramatique. Critique d’nn autre temps, 
Edition originale. Paris, Gallimard, 1923, Ia-16, 153 pp-, exemplaire 
d6dicac6 a Mme Copeau. Coll, M, H, Dast4, 

Quelques fascicules de revues illustrent Timportante contribution de J, C> a la 
critique dramatique au cours des ann^s qui pr<ki^ident la fondation du Vieux- 
Colombier* 

18. JACQUES COPEAU. Lettre a Waldo Franck, New York, 27 mai 1917. 
Ms. autogr, 6 ff, 32x20,5 cm. 

Of Ce qui rdunitf vers 1907^ ie groiipe original de la Nouvelle Revue Fran^aise, 
c'’est peut-Ure moins une aspiration infelleeiuelle neltement de/inie gu*un sent intent 
de commune estime professionnelle. Nous votdions faire ensemble du bon travailf faire 
iibrement du travail propre el tout d fait ddsintdressd^ » 
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19* JACQUES COPEAU ET ANDR6 GIDE sortant du bain. Jersey. 
1910* 2 photos, 

Le Vieux-Colombier ne vaudrait peut-^tre pas ce quHl vauty si je n’avais eU, si 
je fi^etais encore le compagnon d"^Andre Gide, d'Andrd Suafis et de Charles Piguy. 

Le Vieox-Colombier n^eodsterait m&me pas si ma resolution n^eut frowv^, des qiCelle 
fut prise^ d s'^appuyer sur le di^ouement de fmis amis : Jean Schlumberger^ Gaston 
Gallirtmrd et Charles PaCfptement. 


m* DES « FRERES KARAMAZOV » AU « MANIFESTE 

DU VIEUX-COLOMRIER » 

20, JACQUES COPEAU ET JEAN CROUfi, Les Freres Karamazov h, 
d’apres Dostoievsky. Paris, Illustration thedtrale^ 6 mai 1911* Gr. 
in-80, 32 pp*, fig* 

Charles Dull in a J. C. : <f J^oublierai diffieilement Smerdiakov, je Tai parfois 
senti si prfes de moi que je ne me rendais pas eompte de ce qtie je pouvais faire dans 
ce role. En rentrant tout a Theure chez moi, je m’lmaginais rencontrer ce vieil ami 
de moi-mcme et nous caiusions de mi lie choscs et je m'excusais d’avoir trahi quel- 
quefois sa pens^e ct d’avoir confondu mon 4ine avec la sienne, » 

21, MAXIME UETHOMAS. Trois maquettes de costumes pour Les 
Frferes Karamazov. 1911. Dimitri, Ivan, Aliocha. Fusain et lavis. 
55 X 37 cm* 

22, WILLIAM ARCHER. Lettre a J. C. 4 mars 1912. I fo 25,5x20,5 cm. 

23* CONTRATS pour la presentation des Freres Karamazov en Suede. 
I 4 pp. 25x18 cm. et pour sa publication dans UIllustration* I 
27 X21 cm, 

24. JACQUES COPEAU ET JEAN CROUfi. 1910. Deux photos. 

25. THEATRE DES ARTS. PARIS. 1910-11. Programme. 

26. JACQUES COPEAU. 1911. Les Frferes Karamazov. Unc photo* 

27* JACQUES COPEAU ET JEAN CROU!^l, The Brothers Karamazov, 
a play in five acts based on Dostoievsky’s Novel, translated by Rosalind 
Ivan* New York, Doubleday, Page & C®, 1927* In-16, 162 pp. The 
Theatre Guild acting version. Coll, M. H. Daste, 

Le tMdtrej mime celui qui s^intitule ; s^rieux, eaf tombi au dernier rang des 
occupations frivoles. La phis fatale inspiration donl puisse Bre saisi^ de nos jours, un 
artiste^ est rinspiraiion dramatique* II le suit et detourne. 







MISES EN SCENE ILLUSTRANT QUELQUES GRIEFS FORMULES PAR J. C* 5 


IV, MISES EN scene ILEUSTRANT QUELQUES GRIEFS 

formulEs par J. C. 

28. THEATRE LIBRE. Silhouette d’Antoine dans les Tisserands. Pro- 
gramme dedicac^ par H* Ibels. 1922, et deux photographies de pieces 
repr^sentees au Theatre Libre. 

29. L’EMBUSCADE, de Henry Kistemaeckers. Acte II. Berthe Cerny, 
Gabrielle Robinne, de Feraudy et Georges Le Roy, Com^die-Francaise. 
1913. Photo, 

30. ROME VAINCUE, d*Alexandre Parodi. Acte I* Segond-Weber et Paul 
Mounet. Comedie-Fran^aise. 1913. Photo- 

3L LA MARCHE NUPTIALE, de Henry Bataille, Mme Pierat, Georges 
Berr et Charles Granval. Comedie-Fran^aise, 1913. Photo. 

32. LE DESTIN EST MAITRE, de Paul Hervieu, Aete IL H, Roussell et 
Charles Le Bargy, Theatre de la Porte Saint-Martin, 1914. Photo. 

33. APHRODITE, de Pierre Frondaie, d’apres Pierre Louys, 3® tableau. 
Le Jardin des Courtisanes, Theatre de La Renaissance. 1914, Photo, 

34. MACBETH, de Shakespeare. Adaptation de Jean Richepin* Acte IV. 
8® tableau, Com^die-Fran^aise, 1914, Photo, 

35. TOUT A COUP, de Paul et Guy de Cassagnac, Acte II* Sarah Bernhardt 
et M, Maxudian. Theatre Sarah Bernhardt, 1914. Photo. 

36. SAPHO d’Alphonse Dandet et Adolphe Belot. Acte II. Comedie 
Frangaise, 1912. Photo. 

37. ATHEnEE SAINT-GERMAIN. Repertoire, 4 photos de scene. 

Ces documents sont extraits d’uiie serie tro\ivee par J. C. dans les archives du 
Th^Atre au moment de la fondation du Vieux-Colombicr. 

38. THE DARLING OF THE GODS, de David Belases* Blanche Bates, 
George Arliss, Robert T. Haines, New York. 1902. Photo. 

39. UN CONTE D^HIVER (The Winter’s Tale de Shakespeare). C. Leslie 
Allen, James Young, Viola Allen, Boyd Putman, Frank Vernon. 
New York, 1904. Photo, 
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40- IT PAYS TO ADVERTISE. Comedie de Cohan et Harris. Will Dening, 
Sidney, Seaward, John Cope, Grant Mitchell, Ruth Shepley. New York, 
1914* Photo* 


41. TE A FOR THREE, Arthur Byron, Margaret Lawrence, Frederick Perry* 
New York* 1918. Photo* 


42* ROUCHfi (Jacques). L’Art Theairal moderne. Edition E, Corn^ly* Paris, 
1910, In-4'^- 83 pp* Ex. n^ 107* Coll. Rondel. 

43. UN ESSAI DE RENOVATION DRAMATIQUE. LE THEATRE 
DU VIEUX-COLOMBIER. 1913-14. Un exemplaire dactyl. 15 ff. 
27 X21 cm. 

« Indiistrialisme et cabottnage^ voild la dow&te perte du tMdtre* Voild la double 
source d^oU notre indignation commune a jatlli. Industriatisme et cabotinage : la 
haine que nous leur portons nous unit touSt tant que nom sommes^ tTavailleurs des deua; 
Mmtsphh-es* A ces rdalit^^ dMestecs nous opposons un desir^ une aspiTation { nous 
opposons d^attires faites de noire vie mhne : d^sinteressefnent et jeunessef 

amour et liberie,.* Nous avons pens4 quHl ^ie suffisait pas de protester^ de batailler pour 
une cause perdue^ de critiquer ou de mepriser. Nous auons pensd quHl etaii ridicule 
d\tdmeitre que le th^dtre ful d jamais livre aux marckandSj inletdit am artistes et 
consid^^ comme lieu de prostilution* & 






deuxi£me partie 


LE theatre DU VIEUX-COLOMBIER 

(1913-1914) 


I. OBJET, ESPRIT ET MOYENS DE LA REFORMS 


44. AFFICHE DU THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER. Appel « a la 
jeunesse pour r^agir contre toutes les lacliet4s du theatre mercantile.., 
au public lettre, a tous pour soutenir une entreprise qui s’imposera 
par le bon marche de ses spectacles, leiir variete, la qualite de leur 
interpretation et de leur mise en scene >> Ouverture le 15 octobre 1913. 
59 X 42,5 cm. 

Les preoccupations essentielles de Copeau ressortent bien des dossiers qu’ii 
avait constitu6 d’apr^s des notes de lecture : L’Art : son but et son essence ; L’Ar* 
tiste, formation de rartistej valeur morale de Thomme; FAuteur et la sc^ne. Le 
Comique ; La critique ; eroquis de personnages invent6s par des enfants ; le Direc* 
teur de th^Mre ; Improvisation, m^thode, th6orie; Lazzi; Mimes, improvisateurs; 
L’ceuvre, composition, principes et regies ; Personnagcs ; Le PoHe dramatique ; 
Probity artistique ; Le Public f ia Representation ; Society"Com6die ; le Style, 
Fesprit, reioquence et ie vocabulaire; Th^Mre contemporain, etudes d’ensemble; 
Theorie, forme, composition, style ; ia Tradition ; Tragedie ; La Troupe ; Vic mat^- 
rielle du Theatre. 

// f/ a un peu plus de trente ans^ le long couloir qui conduit d la salie offrait un Strange 
assemblage de bascules automatiques^ Mllards americainSf punching-ball et autres 
appareils d sous. La salie elle-meme eiait on ne pent plus demodee et la scene on ne 
pent plus incommode recevait d'affreux decors peintSy destinh aux representations 
d’"amateurs qui s^y donnaient alors^ et aux stances r^rmtives reservees attx socides 
bien pensantes du quartier* Cela s'appelait FAthen6e Saint-Germain. 


transformation et organisation du theatre et de ses annexes 
45. LE VIEUX-COLOMBIER. Les bureaux, la cour et I’atelier. Photos. 
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LE TUEATRE DU VIEUX-COLOMBIER 


46, LE BUREAU de J, C. 1923-24. Trois photos, 

47* JACQUES COPEAU, au bureau du Vieux-Colombier, 1924, 1 photo, 

48. ATELIER DE COSTUMES* Hall du Vieux-Colombier. Aofit 1917, 

1 photo. 

49. ATELIERS de peinture des costumes et accessoires 1920, jTrois 
photos, 

50. LE THlfeATRE DU VIEUX-COLOMBIER. Les ateliers vus du jardm 
ext6rieur. Deux photos, 

51* THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER. Facade sur cour, 1 photo* 

52- LOUIS JOUVET- Scene et salle du Vieux-Colombier en 1913. Tirage, 
1 f, 54j7x74,5 cm* Coll, Louis Jouvet. 

Une premi^ire renovation de la salle de TAth^n^e Saint-Germain Jut effectu6e 
par Francis Jourdain, 

53. JACQUES COPEAU, Projet d’organisation int^rieure du Theatre 
du Vieux-Colombier, Aout 1919, Ms, autogr- 48 ff. 36x23 cm- 

54- LIVRE DE BORD DE L’ATELIER DE DESSIN du f^vrier 
au 27 septembre 1922- Lundi 20 f^vrier^ pages concernant la confection 
de la maquette de La Nuit des Rois avec annotations autogr. de 
Louis Jouvet* Un registre in-4®, 

55. LIVRE DE BORD DES SERVICES DE SCtNE, du ler mai au 

9 aout 1922, mentionnant Pemploi du temps, le relev6 des heures, 
les repetitions, les representations, les travaux speciaux et d^entretien 
et les diflferentes observations. Vendredi 2 juin : representation des 
Fr^res Karamazov, annotations autogr, de Louis Jouvet. Un regis¬ 
tre in-4®- 

56. LIVRE DE BORD DE MACHINERIE. novembre 1917- 

6 avril 1918, New York. Lundi 19 novembre ; Ms. autogr, de Louis 
Jouvet* 1 registre in-4°. 

Crder des kaHtudes d'existence favorables aux initios^ une atmosphere de /oma- 
tion inteUectuellef morale et technique^ une discipline^ des traditions. 
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57, INVENTAIRE DE LA BIBLIOTHEQUE DU VIEUX-COLOMBIER. 
Repertoire arrdte au 15 juillet 1922. Un registre Ms. m-8“. 

Le plan de Porganisation de la Bibliothdque precise que celle-ci, afin de r^^pcindre 
directemeiit i tous les besoins du travail est divis^e en i 1* Bibliothdque de la Direc¬ 
tion ; 2^ Biblioth^que administrative, c'est-a-dire de la propagande et de la r^gie ; 
3^ Bibliotlitque dc la Direction tecluiiquc; Bibliothdque de I’Ecole a laquelle 
est rattach^ la Biblioth^que da costume et de Taccessoire* 

58. BIBLIOTH^IQUE DE LA R6GIE DU VIEUX-COLOMBIER. 
Ms. Un registre m-16* 


CHOIX DU REPERTOIRE 

59. LIVRE DE BORD du Theatre du Vieux-Colombier, 18 janvier 1922- 
19 d4cembre 1923. Un registre m-4® non paging. Ms, 

s Familidrement et respecUieusetnentj nous avons repris cont^t avec Voeuvre de 
Moliere et, d travers son oeuvre^ avec Moliere tui^meme. Mollere est notre patron, noire 
modele et notre amL Nous le conriaissons, nous Faimom el noits le servons. 

Jl est avee nous, dans le travail et dans la peine^ tons les jours de noire vie 


EDUCATION ET DISCIPLINE DES COMEDIENS 

60. RilGLEMENT du Theatre du Vieux-Colomhier. 1" juiliet 1913. 1 1“ 
imprimd, 42x50 cm. 

Je me suis efforce par tous les moyem, et en particulier par une sollicitude cons- 
tante^ d"Clever le comedien d une certaine dignity^ de lui donner une haute idee de so 
fonction, de developper et d^enrichir sa conscienccy de le tirer de la specialisation d 
ouirance qui le meeanise^ de Vmstruire par des conseiU, des exemples, des priceptes, 
afin de le mettre en possession d^une technique souple et sdre quit win d^opprimer sa 
personTialite' tendait a lui donner un libre jeu, Je ne puis me vanter d'avoir transform^ 
la nature de Vacteur. Mais je Fai disciptin^e^ J'^tais le maitre de ma troupe^ Et grdce 
d cette confianee qui rdgnait entre nottSf grdce d cet entratticment du labeur en conimun 
sans cesse rcpris et sans cesse perfectionne, grdce d cet amour du metier pour lui-m^me 
et d cette justice qui do7i7iait d chacun, tour d tour, Voccasion de faire sa preuve, le tra¬ 
vail etait aise, joyeux, et presque toujotirs couronti^ de succes. 

61. LE LI MON. Repetition en plein air d’Une femme tuee par !a douceur* 
Photo* 

62. LE LIMON, Aout 1913. Deux photos* 

63. LE LIMON, R6p6tition en plein air de L’Avare^ aout 1913. Photo. 
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LE THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER 


64* LE LIMON* Une lecture en plein air, Aout 1913. Deux photos. 

65. NOTES DE SERVICE : tarif des amendes, annoncea de cours sur les 
No japonais, la musique, la danse avec liste des artistes ayant obli¬ 
gation d’y assister, regiement des rappels, observations aux artistes 
pour manquement a la discipline. 3 ff, dactyl, 27 x21, 4 ff. 21 X 13,5 cm. 

66. CONTRATS D’ENGAGEMENTS, signes et dates, de Suzanne Bing 

{1920), Romain Bouquet (1913), Julien Carette (1920), Marcel Herrand 
(1920) et Jane Lory (1918), 5 ff, 27 x21 cm et 1 33x21,5 cm. 

67. LIVRE DE BORD du Theatre du Vieux-Colombier. 1913-1914, 
Semaine du 1®^ au 6 aout. Ms. autogr, Louis Jouvet et r6gisseurs. 
1 registre in-4*^, 

68. LIGUE DRAMATIQUE ET LITT^IRAIRE. Projet de statuts. 1 fo 
27x21 cm. dactyl, avec annotation ms*, autog* de Lugne-Poe. 3 ff. 
dactyl* 31x20,5 cm. 

69. LUGNfi-POE. Lettre a J. C. Paris, 29 mai 1914. 1 f" 21x27 cm. 
Sign, autogr, 

fl Je ne lache pas Tid^e (ou Je l^iche la ligue) de I utter centre Tesprit de lucre 
dans toute la vie dramatique, — Autrea fins ne pourraient pas nous grouper ! ■ 


II. LES PREMIERES REALISATIONS (1) 

UNE FEMME TUEE PAR LA DOUCEUR, DE THOMAS HEYWOOD 

70, HEYWOOD (Thomas). Une femme tuee par la douceur (A Woman 
killed with kindness), piece en 5 actes dont un prologue, Mise en scene 
fran^aise par Jacques Copeau, Paris, Gallimard, 1924* In-32, 63 pp, 

71, JACQUES COPEAU, Mise en scene. Prologue, 1®^ et 2® actes. Ms, et 
croquis autogr. 26 ff, 31,5x22,5 cm. 

Quels que soient le talent, VimaginaHon et la science (echniqtte (Tun metieur en 
sc^nCf il n'est digne de sa fonction que s'ii pratique la plus grande, la plus simple el la 
plus difficile des verlus^ Je veux dire la sinemte. Vne sinc^te faiie d'^intdHgence et 
de modestie. 


(1) Les dates et Ueiix de criatians et de spectacles citis dans les nolfces gut 

figureni dans fa chronologic publUe en iSte de cc catalogue. 
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72. JACQUES COPEAU. Mise en scene III® et IV® Actes* 19 flf* 31 X20,5 cm. 
Ms, autogr, avec croquis* Scene 11. 1 f®, 

73. GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 23 octobre 1913 au 
2 janvier 1914, I papier millimetre entoil4, 16,5x23,5 cm. 


l'amour medecin, de moliere 

74, VAL-RAU, Maqnettes de costume. Crayon et lavis 2 ff. 25x20,5+ 
Deux photos. 


BARBERINE, d'aLFRED DE MUSSET 


75, JACQUES COPEAU. Mise en scene, Ms, avec croquis autogr, 26 ff. 
31,5 x21,5 cm, 

76, GRAPHIQUE D^EXPLOITATION du 18 novembre 1913 au 
26 avril 1914. 1 papier millim4tr6 entoil6. 25x23,5 cm. 


l'avare, de moliere 

77, JACQUES COPEAU. Notes pour la mise en scene, Ms, autogr. avee 
croquis. 11 ff. 32x20,5 cm, 

78. TABLEAU DES RECETTES du 4 d^cembre 1913 au 18 avril 1914. 
1 papier millimetre entoile, 28 x23,5 cm. 


LA JALOUSIE DU BARBOUILLE, DE MOLIERE 


79, LOUIS JOUVET, Maquette de d^cor. Crayon. 1 fo, 30x36,5 cm. 

80, FEUILLE DE CONSTRUCTION. Tirage. 1 R 35x25,5 cm. 

81, TRIPTYQUE, pi an des eclairages, plantation du decor, mise en 
place des accessoires, 1 f^, 40,5x76 cm, 

Ces « triptyques » servaieut a la conduite de la pifeee et coustituaient im ing^- 
tiieux instrument de conservation des principaux moyens de sa n>ise en sefene. 
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LE THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER 


82, AFFICHE-PROGRAMME du 6 au 13 fevrier 1914, Samedi 7 fevrier^ 
premiere representation de La Jalousie du Barbouille de Moliere et 
du Testament du Pete Leleu de Roger Martin du Card, 1914. 

83, PROGRAMxMES ET PHOTOS. 

Chaqiie fois que nous <wons rtpris Le Barbouille, nou^ y avons trouve nouveau 
piaisiT. On peut rfi're, en ce sens, que cette petite farce nous a beavucoup appris, en noits 
inmiant d renouveler, varicr, nuancer noire inteTpretaZion sur une mhne donnee. Et, 
par elle peui-etre, nous nous sormnes trouv6s engages sur la vote d'un genre burlesque 
trcs sommaire et tr^s libre qui, rendant d Vaeteur le sentiment de ses tessources person- 
nelles et Idchant la bride d invention fantasque^ lui ferait retrouver un four, un peu 
de cette joie professwnnelle qu'on ne voit plus, en noire temps, qu^d certains eloivm du 
cirque ou m. fanUdsistes » du music-tudL 


L^ECHANGE, DE PAUL CLAUDEL 

84. GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 23 janvier au 4 mars 1914. 
1 papier millimetre entoile, 12x24,5 cm. 

85. AFFICHE PROGRAMME du 23 au 30 janvier 1914. Vendredi 23, 

premiere representation de L^Echange de Paul Claudel, Le 24, confe¬ 
rence de Viel^ Griffin. 1 59x42,5 cm. 

86, AFFICHE ANNONCE, 1914. 59x42,5 cm. 

LES FRERES KARAMAZOV, DE JACQUES COPEAU ET JEAN CROUE, 

d'aPRES DOSTOIEVSKY 

87, JACQUES COPEAU. Notes et croquis, Ms, autogr, concernant les 
decors. 4 ff. 20x12,5 cm. ColL Louis Jouvet. 

88* JACQUES COPEAU, Plantation des decors et accessoires* Croquis et 
ms. autogr* 1 f*^ 16,5x20,5 cm. 3 ff, 19,5x24 cm, 

89, JACQUES COPEAU, Notes et croquis pour la mise en scene, Ms. 
autogr. 19 ff, en 20 X 13 cm, 16 ff en 27 X21 cm, 16 ff, cn 21 X 17,5 cm. 

90, MISE EN SCENE. Ms. 28 ff, et 1 ex, dactyl. 

91, LOUIS JOUVET. Vue isometrique de la scene a PActe I, Plume et 
lavis. 1 f° 24,5x20 cm. 
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92, TRIPTYQUE^ plan ties eclairages, plantation du d4cor, mise en place 
des accessoires, reprise du 30 novembre 1921^ III® et VI® actes. 1 f® 

40.5 X 76 cm. 

93, PROJET DE DjfeCOR pour le Garrick Theatre* Crayon et lavis. 1 

33.5 X27,5 cm* 

94, GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 10 mars au 17 mai 1914* 
1 f® papier millimetre entoile. 20x24,5 cm* 

95* PHOTOS. Acte III. Acte I* 

96, AFFICHE PROGRAMME du 13 au 20 mars 1914, Dimanche 15 : 
representation du Petit Theatre Anglais, Philip Cast, Directeur, The 
Shadow of the Clen et The Riders of the Sea de J, M, Synge et How he 
lied to her husband de G- B* Shaw* Le 21 : lecture de M* Emile Verhaeren* 
59 x42,5 cm. 

LA NUIT DES HOIS, OU CE QUE VOUS VOUDREZ, DE SHAKESPEARE 

ADAPTATIO?? DE THEODORE LASCARIS 

97, LIVRE DE CONDUITE* Avec notes ms, autogr, de J* C* et Louis 
Jouvet, Un registre in'^4o, 181 pp, dactyl, 

98, LOUIS JOUVET, £tude pour le d^cor, D4cembre 1920. Plume et lavis. 
1 f’^ 40 X50 cm. 

99, RELEV£ PERSPECTIF, Tirage* 1 f^ 40,5x60 cm* 

100, DUNCAN GRANT, Maquette de costume. Crayon et lavis* 1 

36.5 x26,5 cm, 

101, DUNCAN GRANT. 1920, Maquettes de costume, Gentilhomme, Capi- 
taine des gardes, Viola, Sebastian, Malvolio* Crayon et lavis. 2 ff, 
35x25 cm, 1 f* 32x25 cm. 1 f* 50x35 cm, 1 f, 54,5x35 cm. 
1 f. 57 X52 cm* Coll, M, H* Daste. 

Dix minutes avant le lever du rideau^ Duncan Grant, barbauille jtisqu'^aiui yeux 
de peintuTCt poursuivait de son pinceau ks peraonnages pour ajouteTf sur leur dos^ 
une nuance suprlme d leur costume* 
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LE THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER 


102- DUNCAN GRANT, Deux maquettes de costumes pour le Due et 
Malvolio* Lavis- 2 flf- 35,5 X 25,5 cm, 

103, PROGRAMMES pour Paris, Lausanne et New York, 1917-1922, 

Est-ce qiie fexagvre ? ;— m'^cTivait Reni Boylesvc^ 31 me ^tmhU avmr d ee 

qti^on a jamais Jait de mieux en fait de diveriimemmt.,* J^ai pleuri et ri, enfin fait 
tout ce qu'un vtnlablt spectacle doit promquer sur un spectaieur,,^ 

104, TRIPTYQUE, plan des 4clairages, plantation du decor, mise en place 

des accessoires. 1 40,5 x76 cm, 

105- GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 19 au 31 mai 1914, 1 fo papier 
millimetre entoile 9x30,5 cm, 

106- LA NUIT DES ROIS, 1920. Photo. 

« Je rm priocctipais dfjd de reprendre en-dessc/m mon travail, de Ini menager 
en profondeur une reserve d'energie, c^esi-d-dire d^instituer, en marge de rexploitatidn, 
un lieu reserve ou se fussent ^laborees les mModes du renouvellemenL » 

107, AFFICHE-ANNONCE, 1914- 59x42 cm. 

Copeau : Je suis tout simplermnl un homme qui fait son metier du mieux qu^it 
pent, Vapprenant chaque jour, chaque jour decouvrant queUpie chose quHl ignorait la 
veille. Je laisse d d'autres le soin de qualifler de«temple de Vart » noire Vieux-Cotombier, 
Et je vous prie die croire que noire modestie li^esi point feinte quand dielarons 
simplerneni qne nous vouhms faire de HfAre mai son une maison propre, digrie du 
respect public et de Vamiti^ poLdes> Et c'^est je crois, ce que nous en avons fait,, 
mes cantarades cl moi. 

UAmateur : Or cUmc, vans flattez d^alteindre le sneers, en demeurant ce que 

vous Hes, et sans la moindre concession aux exigences milgaires du public ? 

Copeau : Je n'ai jamais vu pour ma part que le public etU des exigences vulgaires, 
Maisyai observe quHl t^oignait sa reconnaissance d cevx qui lui marquent du respects 

108. MAX JACOB. Lettre a J, C, Paris, mai 1914, Ms. autogr. 1 
18 X 22,5 cm. 

109- HENRI DE RfiGNIER. Lettre a J. C. Paris, 27 novembre 1918. 
Ms. autog. 1 21,5 xl3,5 cm, 

110, HENRI BERGSON. Lettre a J, C, Paris, 14 novembre 1916, Ms, 
autogr. 1 f. 17 x25 cm. 

« donner la premi^ire place k Tceuvre elle-meme, grace a la sobri^t^^ du di^cor, 
a la v^rit4 du jeu et a la modestie de Tacteur, tel fut le programme que se tra 9 a 
M. Jacques Copeau, a la fois auteur, acteur et metteiir en sc^ne.,.» 
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111, JEAN LAUBIER, ^leve de 1^^ Sup^rieure an Lyc4e Henry-IV. Lettre 
a J* C. Paris, 16 fevrier 1921* Ms* autogr* 1 f. 20,5x25,5 cm. 

Lettre r^dig^e a Foccasion de la centifeme representation de La Nult dt^ MoU* 
e Je ne vous ai point parje du principal, je veux dire des acteurs memes, 
J’ose a peine dire tout ce que j’en perise, craignant de Tester fort au-dessous des 
louanges qu'ils meritent, et d^ouhlier les traits innombrables qui sont repandus a 
profusion dans tous les r6les, si peu importants soient-ils,» 


112, THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER. Lettre reponse a Jean LauMer. 
Paris, 21 fevrier 1921. 1 27 X21 cm. double dactyl. 


113. GRAPHIQUE D’EXPLOITATION r6capitulatif pour la saisoo 
1913-14, 1 fo papier millimetre entoil6. 128x26,5 cm, 

Ct que je cherekaiA d tdtonSf c^^iait Vkarmonie de la Teprcsentation^ um vie sce- 
nique qui Tie fut pas inf&ieure d la vie poetique du drawe et qui luifdi fidek^ 
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troisi£me partie 


RECHERCHES ET REALISATIONS (1917-1943) 

repertoire, jeu, lieu 


I, LA MISSION ALX ETATS-UNIS 


a Ma mcaimn thidtruU n*a jamais ete autre chose que h btsain impitieux de me 
(Mvouer d un cttUe. TotiU ma me a eii consacree d la passion^ au respect de rart dra^ 
muiitpie. Mats iusqu^d Vdge de trente-irois ans^ je me suis tenu ecarte du Mdtre et n*ai 
pas inis le pied sur la sc^ne. Le jour oil fy suis entr^, c^Mait ujiiguement pour ^ faire 
pr^>aloir cet id^al que je potiais et murissais en moi depitis mon mfance. C'itait pour 
y exercer un art sans contrainte, librement^ purement, avec une honnHete et une since- 
rite que je place au-dessus du talent m^e. A cette erdreprise, que beaucoup jugeaient 
insensee^ j^ai taut sacrifii : mon metier de critique et d^ecrtvain, ma solitude^ mon loi- 
^T, la securite matMelle et Vagr^ent de la vie famitiate. Mais je n^y sacrifierai 
jamais 7na conscience d'artiste. Si Vexistence de mon thMtre se montrait incompatible^ 
avec mon idM, je la briserais aussitOt Si le thcdtre cessait d'etre pour moi ce que j'ai 
voulu qu'il Jutf it ne seruit plus rien du tout, et j'en sortirais, conime j'y suis entre, la 
tHe haute. » 


114. SOUS-SECRETAIRE D’ETAT AUX BEAUX-ARTS. Lettre a J. C. 
Paris, 13 janvier 1917*. 1 dactyl* signe, 27 X21 cm. 


Il5, JACQUES COPEAU. Portrait, premier retour d’Am^riquc, juin 1917. 
1 photo. 


PRfiPARATIFS pour la tournee aux ifetats-Unis, les chapeaux dans 
la cour du Vieux-Colombier* Aout 1917* 1 photo* 
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RECnERCHES ET REALISATIONS 


117. MINISTRE DES AFFAIRES fiXRANGERES. Lettre d’lntroductioii 

de J. C* aupres de MM, les Agents diplomatiques et consulaires aux 
£tats-Uni3* Paris, 30 Octobre 1917, 1 27 X42 cm. 

118, CONTKAT D’ENGAGEMENT de J. C* et de sa Compagnie pour jouer a 
New York durant la saison 1917*18* sign. J. C, et Otto H. Kahn, 
Vice-president du Theatre du Vieux-Colorabier Incorporated. 8 ff. 
dactyl. 25,5 X20 cm. 

ff Ce qtie je ne sais pas encore c^est sty parmi ces homines et ces femmes appeles a la 
m^me tdche^ un esprit commun peui naUre et grandir. Et voyez*tx>iiSt mes amiSf tout 
est la : notre action n'^aura point de force^ noire art n^aura point d^dme, si vous ne 
savez pas vous fondre en un seul^ Hre hriilani d'une meme flamme^ sentant, compre* 
natUf obeissantf aspirant d'un meme dlan. Depuis trots ans> je songe d cette minute 
ou le rideau se dechirera decant nous^ ou nows serons de nouveau exposes au public. 

avals rivd d^une longue et studieuse preparation. Et nous voild une fois de plus mis 
en demeure de faire face d une tdche si grande gtie nos forces pourront d peine y suffire* 
J^avoue que cela me fait trembler. » 


119. FACADE DU GARRICK THEATRE. New York. Theatre du Vieux- 
Colombier, 1917-1919, Photo, 

120* WALDO FRANK. The Art of the Vieux-Colombier, A contribution of 
France to the Contemporary Stage, Paris et New York, N. R. F., 1918, 
In-8^, 58 pp. 

« The Theatre du Vieux-Colqmbier was indeed more than theater. It was the 
expression of a great and organic life in the world of France, and in the world of 
Europe... » 

12L A NEW FRENCH THEATRE IN AMERICA. 1917-18, 20 pp, 

20^5 X 15,5 cm. 

122. JACQUES COPEAU, J, C, to the Play House. Cleveland, The Play 
House, n® 3, 1918-19, In-8^, 18 pp. 

123. LIVRE DE BORD du Theatre du Vieux-Colombicr, du 23 aoiit 1917 
au 23 novembre 1918. Un registre in-4^* 

124. LIVRE DE BORD du Theatre du Vieux-Colombier, du 25 novem¬ 
bre 1918 au 25 juiu 1919. 146 ff. 31 xl9 cm. 

<t Dcsormais, quelle va etre noire tdche f Soutenir le renom ariistiqne d'une enire* 
prise qui h*emprunte nett du dehors mais produii tout par ses propres moyens : 
mise en scene, decor, accessoires, costumes, etc... et, en meme temps, satisfaire 
aux exigences d^’une exploitation la plus dure qui soif, d"une exploitation pareille 
d celle du plus grassier tlMtre commercial, d'une exploitation qui jamais ne pent tirer 
le moindre avantage de ses efforts sans cesse reputes et de ses succds les plus recotmus 
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pui^que^ Jautt tTun public as^cz iUndu^ sommes obliges en cinq mois de 7tieiire 
a Vftfjicfie plus de ciitquante acies^ parmi lesquels figurent des pieces d*u7i poids for¬ 
midable^ comme TV^elfth Night ou Les Frdres KaTama3^ov qui^ d ellea seules^ par le 
travail qti^elles represententf devraient occuper une saison entiere. 

Eh bien, nous avom fait cela. Nous avons accompli sans faiblir cetle effroyable 
tdeke. Ett ceite annee, nous ferons plus encore. En vingt-dnq seniaineSj nous don^ 
nerans vingt-cinq speclacles dif/drents. » 

125* RAPPORT SUR LE TRAVAIL DE SCENE de la saison 1917-18 et 
1918-19, 16 ff* 33x20,5 cm, dactyl. 

126, CONTRAT D’ENGAGEMENT signe et date du 13 octobre 1917 
de M. Plot an Theatre du Vieux-Coloinbier ct tc^us de salaire de 
M. Plot signes et dates du 14 mars 1918. 3 ff* dactyL 27,5x21,5 cm. 

127* JACQUES COPEAU a Washington* 1918-19, 1 photo. 

128. JACQUES COPEAU. Portraits. 1917-19, 2 photos, 

129* LA COMPAGNIE a la gare de Morristown. 1 photo, 

130* CHARLES DULLIN, a cheval, Morristown, 1918* 1 photo, 

131. PIERRE BERTIN, Lettre a J. C, du 10 mai 1918. Ms, autogr* 4 pp, 
18 X 13,5 cm, 

132* FRANQOIS DE CUREL, Lettre a J, C* Paris, 28 mars 1918. Ms* autogr. 
1 13,5x21,5 cm, 

133. JACQUES COPEAU, Adress given by Mr Jacques Copeau, Director 
of the Theatre du Vieux-Colombier in New York, before The Drama 
League of America, March 27, 1918, In-16, 14 pp. 

134. L* M. RICHARDSON, Lettre a M, Gilman. New York, 16 avril 1918. 
Dactyl* 4 ff. 23 X 17,5 cm. 

135* L, M. RICHARDSON. Lettres a J. C* des 5 mars, 24 avril et 
30 d^cembre 1918. Ms. autogr, 4 ff, 16.5x26 cm, 

« The one and only criticism tliat I would make is that your theater is too good 
for New York 1 » 

136. AFFICHE-ANNONCE de representations de gala donnees sous les 
auspices de la Haute Commission fran^aise le 8 avril a New York. 
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137, PROGRAMME de la representation d’adieu donnee le 17 avrQ 1919 
a New York pour la reconstruction du Vieux-Colombier a Paris et 
comportant La Coupe Enchantee, deux discours de MM, Edouard 
de Billy et Otto H. Kahn et L’Impromptu des Adieux. 

138. LES AMIS DU VIEUX-GOLOMBIER, New York. In-8S 8 pp. 


IL RECHERCHE D’UN DISPOSITIF SCfiNIQUE 


fl Celui quij pltis tardy ^mra Vhistoire de la renovation th^dtrale du xx® si^ck, devra 
comtater tout d^ubordque dans tons lespaySy d des dates diverses^ et sans qm la moindre 
communication se fut etablie cntre les dtffevents initiateurs du mouvementy sans mhne 
quails eussent connaissance de kurs communs efforts, ks choses se sont pussies erac~ 
tement de la meme maniere, JJn meme besoin^ une mcme aspiration ant provfXfue des 
des entreprises identiqu€s> Des hommes sc sonf rencorUreSy souvent par kasard lls ne 
se connaissaieni pas de la veille* Its oni caus4 toute une nuit Brulant de la meme 
ftammCy avec Vardeur et la conflance de la jeunessCy ils mt mis en commun leurs 
^nergies^ kurs intelligences, leurs ressources quand its en amient, Ih oni reuni autouj 
d*eux une petite troupe amateurs, artistes^ artisans, gens du peupk et de la petite 
bourgeoisie, et ils ont tenk la fortune. » 


139, ADOLPHE APPIA. Jacques Copeau, 1®** septembre 1862-29 
fevrier 1928, Zurich. 1929- 16 pp. de texte, 56 planches de reproduc¬ 
tion, 36x48,5 cm. 

« Appia considere eomme definitivement condamn^e la scission entre spectateurs 
et acieurs^ Voeuvre d'art vivant est Veeuvre de tom, Uart dramcUique ne vivra que sHl 
consent d ne plus etre que Vart de tons. Impitopahle restriction et magnifique epanouis- 
sement..* Et le lieu de cct art renouvele, Appia k nomme : la cathMrale de Vavenir,,, » 


140, LOUIS JOUVET, Croquis sur I’utilisation du dispositif de fond de 
scene, Lavis, encre de chine et crayon avec annotations ms, Un registre 
in-4^. Coll, Louis Jouvet. 

« Je vais ^tudier avec Theo Rpsselberghe, qui est un homme fort ingtfnieux, un 
syskme de cubes et volumes divers pour (a construction de scene * Je te le soumettrai 
des qti'il aura visage humain. Mon idee est : plus de chdssis, plus de construction .■ dies 
cubes et des rideaux suffisant A totiL Si nom y parvenons^ c'est une e'conomie de 4 A 
5,000 francs par an. Au point oil nows en sommes, il s'agit d'economiser par tout oA 
on le pent pour reporter Veffort sur Vaccroissement et Vameiioration de la troupe. Une 
troupe et un repertoire, voild k point de depart. Le reste viendra plus tard et par sur- 
CToii,,, » (J^ C. d L, J, 25 iuillet 1915.) 


141, LOUIS JOUVET devant la maquette du Garrick Theatre, Aout 1917. 
Photo. 
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142. LOUIS JOUVET. Le Vieux-ColomLier a. New York. Scene et dispo- 
sitif. 1918. Tirage et lavis. 1 fo 55,2x75,5 cm. 

143* GARRICK THEATRE. Maquettes de dispositif scenique* Caiques 
couleurs 4 ff. 60 X 71 cm, 57 X 71,5cm, 57 X 76 cm, 56 x 71,5 cm. 

144* LOUIS JOUVET, fitudes du dispositif sceiiique. Crayon avec notes ms* 
5 flP- 31,5x20,5 cm et 1 31,5x40 cm. Coll. Louis Jouvet. 

145, LOUIS JOUVET* Dispositif sccnique du Garrick Theatre. Plume et 
lavis. 5 fi’. 57,2 x71.4 cm, 60,5 x71,6 cm, 56,8 X 76,2 cm, 47,2 X71,7 cm, 
55 X 71,6 cm, 

146, PERSPECTIVE du dispositif sccnique du Garrick Theatre* Tirage. 
1 f<> 65 x80,5 cm* 

147* JACQUES COPEAU ET LOUIS JOUVET, fitudes pour la recherche 
d’un dispositif scenique. Lavis 1 f^ 30,5 x 45 cm. Crayon 1 30,5 X 51 cm* 

Crayon avec annotations ms. 2 ff. 23 x30,5 cm* Crayon avec annotations 
ms, 1 f^ 31,5x20 cm. Coll. Louis Jouvet. 


148. LOUIS JOUVET. Projet de scene pour Ic Theatre du Vieux-Colombier. 
Vue perspective, courbe de visibility, plans, elevations, vues cavalieres, 
accompagnys de notes ms* Signy et date du 1-8 septembre 1919* Dessins 
a la plume et aquarelle fixes sur un dypliant. 50x272 cm. Coll. Louis 
Jouvet* 

Toute la rnalhieCy j'ai exaniirU les planSf coupe et perspective. Tu as tres btcn 
pens^f tr^s bicn travailie et je t'en fMciie. Tes exceltentes suggestions ni*ont prodigieu- 
senient Int&ess^^ soulev^f exalte. C'est tout d fait daris le sens de ce que je veux. Et je 
crois que nous pourT07iSy dans cette petite boiief faire des fnerveiUes^ de vraies rnerveilles..* 
J'ai plusieuTs idees que 7ious discuterons, pour completer le dispositif et tui donner^ 
d'une maniere peut*Hre tr^s simple^ toules les possibiliUs^ une fots pour toutes, et sans 
contorsions* Je ne puis m'ewpliquer. II s^agirait de nous ratiacher au pHneipe de la 
h)ggi(it un peu de la mhne maniere que nou£ noi/5 ratlackons au principe du treteau 
et de faire faire toute la chose un vrai pas en at’ar^^, dans le mhne sens. Nous sommes 
des gens de sens et de bon sens^ c^est pourquoi nous avons de la ressource. (J. C. d 
X. J. 11 septembre 1919.) 

149. THEATRE DU VIEUX-COLOMBIER. Coupes etat actuel et etat 
futur* Projet d’architecte, caique de la scene ; 1 f^ 53,8x70,7 cm. 
Gaine du rideau : yievation, plan, coupe (28 octobre 1919). Caique* 
1 fo 65,6x54,4 cm. Projet vue isometrique de la scene, caique. 1 
74,7 X 73,8 cm. 


150, LOUIS JOUVET* Le Vieux-Colombier en 1919* Tirage 1 f'^ 67 X87 cm* 
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151. LOUIS JOUVET* Releve perspecdf du dispcvsitif de scene* 1919* 

1 45 X 65 cm* 

152. LOUIS JOUVET* Plan du Vieux-Colombier et de ses dependanccs. 

1921* Tirage* 1 66^5x66,8 cm. 

153. LOUIS JOUVET, Plan de la scene du Vieux-Colombier et dc son 
dallage* 1919* Tirage et lavis* I 39,8x44,7 cm, 

154* LOUIS JOUVET* fitude du trdteau sur le plan* 1920* Tirage et lavis. 
1 55,2 x75,5 cm. 

155* LOUIS JOUVET- Elevation de la scene et du tr^teau, (1920)* Tirage 
et lavis* 1 55,2x75 cm. 

156* LOUIS JOUVET* Relev4 perspectif du tr^teau. Avril 1920* Tirage et 
lavis* 1 55,2 x56,4 cm. 

157. LOUIS JOUVET* La scene et son dispositif. 1919- Tirage et lavis, 

1 74,6 X 76,9 cm* 

158. LOUIS JOUVET. Recueil de croquis pour retablissement et les mul* 
tiples possibilites d’utilisation du dispositif scenique du Theatre du 
Vieux-Colombier con^uparL. J. et J. C* En tete, note mauuscrite datee 
du 2 d^cembre 1919 et deux cartes postales represent ant la nef et le 
jube de P^glise Saint-fitienne-du-Mont* In-4o, 27 jff. Coll* Louis Jouvet* 

159* DISPOSITIF SC^iNIQUE. Les escaliers et la passerelle du fond de 
scene, plan et Elevation cot^s* Tirage. 1 45,7 x50,2 cm, Dispositif 

scenique, vue isometrique (vue prise du c6t4 cour). 1 f® 54,4 x67,5 cm, 

160. MAQUETTE construite de la scene du Vieux-Colombier et de son 
dispositif fixe* Largeur 107 cm, hauteur 111 cm, profondeur 90 cm. 

tt La sc^ne librey au gri dcs fictions.., » disait Maliarm^, Ouif voild des mots qui 
font fremir mon caeur. 15 dvoqi^nt pour moi, tout le miracle du ttiMtre, Ne c here horn 
pas ianU ne cherchons pas tanL Si nou^ etions de bonne foi, nous aurions trouve depuis 
longtemps, Et je suis bien sdr d’^aiUeurs qu'apres avoir beaucoup chercMf beaucoup 
adopt^ et beaucoup rejet^ de formules dont hi mode un instant aura pu s^eniicher^ on 
en reviendra d cette vmU parce qu^elle est tr^s simpley Ms sdre, Ms solide, fondamen- 
tale, d ta fois naive et solennelle et qu'elle n^admet point de tricherie : le peHt treleau 
nUy ks « quatre bancs en earr^ » et les * quatre ou six planches poshes dessus » ... dont 
park Cervantes dans un de ses prologues^ le dispositif le plus simple de ious^ spmhole 
de la liherti la plus gran^ et cclui qui fait d rimagination du poetc Rappel le plus 
pressant et le plus pur. La farce y jailUt d'tm bond, la tragMie en gravit ks degrds d 
pas Tnesuri^s, la feerie vient s'y poser avec un fr^issement de guirlandes et de plumages, 
le mystere n'y compromei point sa majesk, le surnaturel mhne peut y deseenare^ VunU 
vers d notre appel Voceupera et ses trois ou quatre marches suffiront pour etager, selon 
leuT rang^ k demons la jleur et la bite, rkoinme^ ses passions ct ses aieux. 








REALISATIONS (1920-1943) 

III. REALISATIONS (1920-1943) 
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«! Des tMdtres dont le mot d^ordre est travailt recherche, audace,. on peiU dire qu'ils 
n^ont pas Jond^s pour prospereT, Tnais pour durer sans s^asservity ce qui est bien 
diff^ent. 


+ 

161* BERTHOLD MAHN* Portraits de Jacques Copeaii. Crayon* 2 ff. 
42 x33 cm* 

162, LIVRE DE BORD du Theatre du Vieux-Colorabier, du janvier 1920 
au 17 janvier 1922* Uu registre in-4^* 

163* PORTRAITS de quclques acteurs dc la Compagme, Photos. 

164. GRAPHIQUE GEnERAL D’EXPLOITATION du Theatre du Vieux- 

Colombier pour ta saison 1920^ du l^r fgvrier au 11 juiliet* 1 depliaut* 
Pap ier millimetre eutoil^ 30x91 cm* 

165* GRAPHIQUES D’EXPLOITATION par piece, pour la Saison 1920* 
Papier millim^tr^ entoile 1 46 X10 cm* La Surprise de I’Amour et 

La Coupe enchantee* 1 30 X 16,5 cm. L’CEuvre des Athletes. 1 f° 

34x17 cm. Les Fourberies de Scapin* 1 34x15 cm* Cromedeyre- 

le-VieiL 1 30x37 cm* Le Paquebot Tenacity et Le Carrosse du Saint- 

Sacrement* 1 fc 30x21 cm. Le Conte d’Hiver, 

166* LISTES DES APPOINTEMENTS DES ACTEURS. Ms* 1 fo 
21x13,5 cm. 1 fo 13,5x21 cm. 1 27x21 cm. 

167. TABLEAU COMPARATIF DES RECETTES DU THEATRE, au 

cours des saisons 1913-14, 1919-1920* Calcul fait sur les recettes 
nettes* Ms. 1 22 x32 cm* 

168. JACQUES COPEAU* Observations sur rexploitation du theatre. 
5 flf. ms. 22 X 17 cm. 

169. INVENTAIRE DU MATERIEL DE SCENE. 10 Mars 1920. Ms. 

1 25,5 X20,5 cm, 1 fo 27 X21 cm, 3 ff* 21 x 13,5 cm. 

170. JACQUES COPEAU* Portrait* 1921* 1 photo* 

171. JACQUES COPEAU, Caricature. 1922. Photo. 
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RECHERCHES ET REALISATIONS 


172. JACQUES COPEAU. Caricatures par Wynn, Frueh, novembre 1917 
et Lucien Nat, 1924. 

173. STATUTS de PAssociatioii du Vieux-Colomhier et de FAssociatian des 
Amis et Fondateurs du Vieux-Colombier, 10 ff. 29,5x21 cm signes de 
Lucien Besnard, J. C., Gaston Gallimard, Roger Martin du Card, 
Charles Pacquement, Michel Saint-Denis, Jean Schlumberger. 

174. BERTHOLD MAHN. Souvenirs du V]eux-CQl 0 nibier. 55 dessins origi- 
naux precedes d’un texte de Jules Remains. Paris,1926, Claude Aveline, 
In-4^ couronne, 150 pp. 


IV.MISE ENVALEURDU TEXTE ET DUJEU PAR LE DISPOSITIF 

LE CONTE d'hIVER DE SHAKESPEARE 
TRADUCTION SUZANNE RING 

175. CARTE-PROGRAMME pour la reouverture du Theatre du Vieux- 

Colombier le 10 fevrier 1920. 1 14x9 cm, 

176. G- FAUCONNET, Maquettes de costumes. Plume et lavis 8 IF, 

32 x24,5 cm, 1 38,5 x30,5 cm, 

177. JACQUES COPEAU. Mise en scene du Acte. Ms. autogr. 3 ff. 
28 x22 cm. 

178. CROQUIS avec annotation ms. : Winter’s Tale, Old Sheperd. Florence 

21 septembre 1915. 1 21,5x16,5 cm. 

179. PHOTOS DE TRAVAIL. 2 photos. 


LES FOURBERIES DE SCAPIN, DE MOLIERE 

180. JACQUES COPEAU* Mise en scene avec croquis. Ms, autogr. Un 
registre in 4^. 

181. MOLIERE. Les Fourberies de Scapin. Mise en scene et commentaires 
de Jacques Copeau. Preface de Louis Jouvet. Dessins de Jean Dulac. 
Paris, ^Iditions du Seuil, 1950. In-16. 160 pp., fig., plans, fac-simil^. 
(Mises en scene, collection dirigt'e par P.-A. Touchard). 

182. JEAN-LOUIS GAMPERT. Maquettes de costumes. Crayon et lavis. 
7 ff. 32,5 x24,5 cm. 


« 












MISE EN VALEUR DU TEXTE ET DU JEU PAR LE DISPOSITIF 


25 


183* LOUIS JOUVET. Vue isometrique du trcteau. Tirage. 1 20,5 x21 cm. 

184. TRYPTIQUE, plan d’eclairages, plantation du decor, mise en place 

des accessoires. 1 40,5x76 cm* 

185. LE TR^ITEAU, une photo* 

186* REPRESENTATION, premiere a Paris, avril 1920, J. C, dans le role 
de Scapin et L. J. dans le role de Geronte, Deux photos. 

187. PHOTOS DE SCENE. 5 photos, 

188. REPRESENTATION en plein air, a Carcassonne. 1922. Scene finale. 
1 photo. 


LE MISANTHROPE, DE MOLIERE 

189. LOUIS JOUVET. Vue isometrique du decor* Dessin au trait sur 
caique, 1 25 X 19,5 cm* 

190* MAXIME DETHOMAS. Maquettes de costumes pour Celimfene, 
Oronte, Clitandre, Acaste, Arsino^, Basque ct un garde* Fusain et lavis. 
7 ff. 32,5 x25 cm. 


191, MAXIME DETHOMAS. Projet descriptif des costumes, Ms. autogr, 
2 flF. 27 x21 cm, 

192, PHOTOGRAPHIE DU DfiCOR. 

193, V, TESSIER, S, Bing, J. Copeau et L. Jouvet dans les roles de 
Celimene, Eliante, Alceste et Philinte. 4 photos* 


LE MENTEUR, DE CORNEILLE 

194. LOUIS JOUVET, Vue perspective du decor de PActe I* Dessin au 
trait sur caique. 1 31 X36,5 cm, 

195* JEAN-LOUIS GAMPERT, Maquettes de costumes pour Philiste* 
Doraiite, Isabelle, Lycas, Geronte. Crayon et lavis. 5 ff. 33x25 cm et 
1 50 X 77 cm. 
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PELLEAS ET MELISANDE, DE MAURICE MAETERLINCK 


196, JACQUES COPEAU* Notes et croquis pour la succession des decors. 
New York^ juillet 1919- Ms* autogr* 1 ColL Louis Jouvet. 

^ Pell^as rest€f sinon Pun des plits aehev^^, du moitis Pun des plm int^essants 
et significatifs spectacles qtie nous auons donni. Deux ou irois choses sont parmi les 
plus belles qm j^ai janiais au ifiedtre et ce sont touies des choses de mouvement,,. 
La disposition seenigne de Pelleas marque une date dans Phisimre du d^^eloppement 
du Vieux-Colombier et de cette recherche d'une schie que je poursuis depuis plusieurs 
annies dans le meme sens. » 


197* LOUIS JOUVET* Maquette de dicor, Vue isometrique et lavis. New 
York, 1919* 1 45 X60 cm* 


LA MORT DE SPARTE, DE JEAN SCHLUMBERCER 

198. LOUIS JOUVET, Maquette du dispositif scenique- 19 Kvrier 1921* 
Crayon, encre de Chine, lavis* 1 71 x82 cm* 

199* MAQUETTES DE COSTUME pour Archidamus, Phormion, le Devin, 
les Ephores, les Suppliantes. Crayon et lavis* 1 21,5x15,5 cm, 

1 fo 21 X 31 cm, 1 20 X 20 cm, 1 fo 21 X 15,5 cm, 2 flf* 32,5 X 23 cm, 

1 32,5 x24,5 cm, 

200* GRAPHIQUE D^EXPLOITATION, du 23 mars au 22 avril 1921. 
Papier millimetre entoile* 1 44 X 12 cm* 


LE FAUVRE SOUS l'eSCALIER, d'hENRI GDEON 

201. GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 24 janvier au 24 mars 1921. 
Papier millimetre entoil^* 1 44 x12,5 cm* 


CKOMEDEYRE-LE-VIEIL, DE JULES ROMAINS 

202. JACQUES COPEAU* Notes et croquis, Ms* autogr, 13 ff* 27 x21 cm. 

« Nous avons de jour en jour mietix compris que pour approcher de cette « noblesse 
familiere de cette a gravite un pen knte^ sans nen de taide, ni de pompeux de ce 
> 7iaturel plein de style » quHl nous reconimandait, 7ious n^avions qu"d nous mieux 
soumettre d sa parole ei qu^d mieux obeir d son style. Choqt^e fois r/iw? now^ no?/.-? trom- 
pionSf c^^tait pour noiis en Mre ecartes. Chaque fois que nous tomMons dans la dec la- 
mation^ dans la nionotonie ou dans la plalittidet c^etait pour avoir donn^ quelque entorse 
d la tech7iiquc du (frame, pour avoir trahi^ si peu que ce Jut^ sa metrique, » 
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203* JACQUES COPEAU, Mise en scene. Notes ms> 6 ff* 27 X21 cm. 

204. LOUIS JOUVET, Maquettes de d^cor* Fusain. 2 ff. 60x98 cm. et 

60.5 x92 cm. 

205. D£:C0R. 1 photo, 

206. BERTHOLD MAHN. Jacques Copeau dans Cromedeyre-Ie-Vieil. 
Encre de Chine. 30x43 cm, 

207. BERTHOLD MAHN, Scene de Cromedeyre-le-Vieil- Encre de Chine. 
39 X 56 cm. 

208. L’ASSEMBL^E DES ANCIENS. Photo. 

SAUL, d'ANDRE GIDE 

209. ARTHUR HONEGGER, Partition ms. avec annotations ms. 62 pp, 

35.5 X 26,5 cm. 

210. JACQUES COPEAU. Mise en scene, Ms. avec croquis. 

211. NOTES pour la representation de Saiil. 1 dactyl, 27 X21 cm, 

Selon Mme M.-H. Dast6, il semble que ces notes puissent ^tre attribu^s a Andr6 
Gide. 

212. MAQUETTE DE DfiCOR. 1 croquis au trait, tirage, 1 25,5x26 cm. 

213. PHOTOGRAPHIE DE DfiCOR. 

214. DUNCAN GRANT, Maquettes de costumes. Lavis. 3 ff, 33x25,5 cm. 

215. DUNCAN GRANT, Maquettes de costumes. Lavis et crayon. 10 ff, 
39x26 cm, 50,5x38,5 cm, 51,5x39 cm, 50,5x38 cm, 51x38 cm, 
51 x38 cm, 38 X26,5 cm, 50,5 X37 cm, 51,5 x39 cm, 51 x38 cm. 

216. REPRESENTATION. 14 juin 1922. J. C. dans le role de Saiil, Trois 
photos. 
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217. CARTE PROGRAMME du 29 mai au 11 juin 1922. 


LA SURPRISE DE L'AMOUR, DE MARIVAUX 

218. JACQUES COPEAUh* Mise en scene* Ms. autogr. avec croquis. 7 ff. 
21 X 21 cm* 1 21,5 x 16,5 cm. 2fr, 19 X 15,5 cm. 

219* JACQUES COPEAU* Mise en scene 23 ff. dactyl, avec annotations ms. 
36 X 23 cm, 

220. PAUL-ALBERT LAURENS. Maquettcs de costumes, Le Baron, 
la Comtesse, Colombine, Arlequin, les Musiciens. Lavis. 5 ff. 28 x22 cm. 
1 24 X 17,5 cm, 1 fo 27 X 19 cm. 


221. TRYPTIQUE, plan des eclairages, plantation du decor, mise en place 

des accessoires, 1 40x76 cm. 

222. GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 27 octobre 1920 au 6 mars 1921. 

Papier millimetre entoil4* 1 45x16 cm. 


LE CARROSSE DU SAINT SACREMENT, DE PROSPER MERIMEE 

223. LE CARROSSE DU SAINT-SACREMENT. Collection du Vieux- 
Colombier. Paris-New York* In-8^, 46 pp. Livre de condiiite, annotations 
manuscrites, 

224. MAQUETTE DE D^COR. Tirage. 1 fo 24,5x31 cm. 

225. VUE ISOM^TRIQUE DE LA SCllNE. Dcssin a I’encre de Chine, 

Tirage 1 27,5x21,5 cm* 

226* VAL RAU. Maquettes de costumes. Le Vice-Roi, Pfiveque de Lima, 
Balthazar^ Martinez, le licencie. 1914, Plume et lavis. 5 ff. 25 X 16,5 cm, 
1 f* 25 X 32 cm* 

227. M. JAGGIA* Jacques Copeau et Valentine Tessier dans Le Carrosse 
du Saint-Sacrement. Plume. 1 27 x26,5 cm. 


228. VALENTINE TESSIER dans le r61e de La Perichole* Photo, 
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LE MARIAGE DE FIGARO, DE BEAUMARCHAIS 

229- JACQUES COPEAU. Mise en scene avec notes et croquis* Ms* autogr. 

230, LOUIS JOUVET. Vues isom4triques de la scene. Actes L HL 

Tirages. 2 ff, 27^5 x21,5 cm, 1 25,5 Xl955 cm, 

231, JEAN-LOUIS GAMPERT, Maquettes de costumes pour le Comte, 
la Comtesse, Cherubin, Figaro, Bartbolo, les figurants* Plume et lavis. 
4 ff. 32x24,5 cm, 26x33 cm, 25,5x16 cm, 25,5x16 cm. Crayon et 
lavis, 3 ff, 23,5 x33,5 cm* 25,5x33,5 cm, 26x33,5 cm* 

232, TRIPTYQUE, plan des ^clairages, plantation dcs decors, mise en place 
des accessoires, 1 f. 40x76 cm. 

233, BLANCHE ALBANE, Valentine Tessier et Julien Carette dans les 
roles de la Comtesse, Suzanne et Cherubin. 1 photo* 


V. LES EXIGENCES SCENIQUES 
DU REPERTOIRE CONTEMPORAIN 


LE PAQUEBOT TENACITY, DE CHARLES VILDRAC 

234. JACQUES COPEAU, Mise en scene, notes et croquis ms* 19 ff, autogr, 
an crayon 27,5x21,5 cm, 18 ff* ms* a I’encre 27 X21,5 cm. 

235. MAQUETTE DE D^COR, Fusain, 1 60x79 cm. 

236. PLAN DE SCfilNE. Tirage. 1 f" 35x26,5 cm. 

237. D^]COR. 1 photo. 

238. TRYPTIQUE, plan des eclairages, plantation du decor, mise en place 

des accessoires. 1 40x76 cm, 

239* GRAPHIQUE D’EXPLOITATION du 29 novembre 1920 an 
2 juillet 1921, Papier millimetre entoile* 1 45x38 cm. 


l'cEUVRE DES ATHLETES, DE GEORGES DUHAMEL 


240* JACQUES COPEAU* Mises en scene. Notes et croquis. Ms* autogr* 
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241, CHENET, Deux maquettes de costumes. Lavis* 2 ff. 25,5x8 cm. 


LA PRINGESSE TTJRANDOT, DE CARLO GOZZI 
TRADUCTION JEAN-JACQUES OLIVIER 

242. PLANS DE SCfiNE. Tirage. 5 ff. 39x27,5 cm. 

243. MAQUETTES DE COSTUMES, Plume et lavis. 3 ff. 32 x25 cm. 
4 ff. 32,5x24,5 cm, 33 x25 cm. 32,5 x25 cm, 25,5x33,5 cm. 


244. CROQUIS pour les coiffures. Crayon sur caiques colies sur carton. 
2 ff. 32,5 X 25 cm. 


245* NOTES ET CROQUIS conceniant le maintien g^n^ral du corps confor- 
mement aux regies de la politesse chinoise. Ms. 5 ff. 22,5x17 cm* 


246. fiCHANTILLONS de tissus pour les diff^rcnts costumes, 8 elements 
months sur carton. 


247. MUSIQUE DE SCfiNE, tiree de Maitres veniliens du xviii® siecle. 
Partitions des I®*' et 2^ violons, violoncelle, alto, trompette et partitions 
de la sinfonia p* orchestra de Baldassare Galuppi {1754), d^une sym- 
phonie de Vivaldi, et extraits d’oeuvres dc Pasquale Anfossi, Ms. 


LA MAISON NATALE, DE JACQUES GOFEAU 

248. PHOTOGRAPHIES de scene. 3 photos. 

249. BERTHOLD MAHN. Jacques Copeau dans La Maisou Natale* Encre 
de Chine. 22x35 cm. 


250. AFFICHE-ANNONCE. 1924. 59x43 cm. 

It Le ViewF-Cohmbier a donne Jus/fu^au boni de fortes pretwes de sa viialHe. 
Les represenlaiioiis de Saul, cdles de Turandot, celles de Hastos le Hurdi, celles de 
I/Imbecile et de La Loeandiera. celles de la ^rniere coni6die de Benjamin n^ittdi- 
qiuiienl pas rdtat d^un mtiribond^ » 
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MISES EN SCEPfE EN FRANCE ET EN ITALIE (1930-1943) 

VI. MISES EN SCilNE EN FRANCE ET EN ITALIE (1930*43) 

LA VIE PROFONDE DE SAllVT-FRAN?OIS, d'^HENRI GHEON 

251, JACQUES COPEAU dans Saint-Fran^ois Assise. 1931-32. 1 photo. 

ROSALINDE DE SHAKESPEARE 

ADAPT, JULES DEWCRE PARIS, THEATRE DE l’aTELIER, 11 OCTOBRE 1934, 

252. LUCIEN COUTAUD, Maquettes de decors. Gouaches. 2 ff. 36x27 cm, 
31,5x23,5 cm* 2 if. 24x31,5 cm. 

253, JACQUES COPEAU pendant les repetitions de Rosalinde. 1 photo* 

254. PHOTOS prises a Florence pendant les repetitions en 1938. 


BEAUGOUP DE BRUIT POUR RIEN, DE SHAKESPEARE, 

ADAPT, DE JEAN SARMENT, THEATRE DE LA MADELEINE, 7 MARS 1936* 

255, ANDR£ BARSACQ. Maquettes de decors et plantations* Tirages. 
2 flf. 35 X 39 cm. 3 ff. 43 x 56 cm. 


LE MISTERE de SANTA ULIVA. FLORENCE, MAI 1933 

256* JACQUES COPEAU, Mise en scene, Ms, autogr, avec croquis et textes 
dactyl* incorpor6s* 3 ff, 21 X 13,5 cm, 2 ff, 21 X 15,5 cm. 64 ff. 27 x21,5 cm, 

« // faut VavotteTi pendant toute la dur^ de& t^p^iit^ons et jttsqu^a la premUre de 
Santa Uliva, notes /times entoures d'un assez grand scepHcistne, Ce vieiex Mistire 
qu'on me voyait prendre tetlement au smeax semblait destine d la risee des florentim, 
le public le plies critiqyee et le plus prompt d'^Europe^ me disait-on. Eh bien^ tandis que 
mes deux anges [utiaient avec le diable, dam cette vaste enceinte de Santa Croce, pas 
un souffle qui troubldt U siletice, » 

257. ANDR£ BARSACQ. Dispositif sc^mque. Florence-, mai 1933. Fusain 
1 fo 37 x54,5 cm. Coll. M.-H, Daste. 

258. FLORENCE. Mai 1933, 1 photo, 

259. JACQUES COPEAU. Florence, 1933, Une photo, 

260. LE CLOITRE de Santa Croce a Florence, juin 1933* Photo* 

261. CARTE POSTALE. Reproduction d’une eau-forte de la Bapresentazione 
di Santa Uliva a Florence en 1568* fiditee pour le Mai Musical Florentin. 
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RECHERCHES ET REALISATIONS 


SAVONAROLE, DE RING ALESSI. FLORENCE, MAI 1935 

262, ANDRfi BARSACQ. Maquette de dispositif scenique* Crayon, 1 
24x33 cm. Coll, M.-H. Daste, 

263, PLAN ET ^LfiVATIONS, Crayons de couleurs, 1 32,5 x26 cm. 

264, REPR^ISENTATIONS, 9 photos. 


LE MIRACLE DU PAIN DORE, DE JACQUES COPEAU 
BEAUNE, JUILLET 1943 

265, ANDR^] BARSACQ, Cour d’honneur de PHoteLDieu de Beaune. 
Dispositif sceiiique, elevation at vue laterale, Fusain, 1 fo 34x33 cm, 

266, PLANS, coupe et elevation du dispositif, Cour d’honneur de PHotel- 
Dieu de Beaune* 1 f^ crayon et cncre de Chine 1 f^ 40 X 101 cm,, 1 f® 
crayon 38,5 x33,5 cm, 

267, JEAN BOUCHEMOUSSE, Cour d’honneur de PHotel-Dieu de Beaune, 

Details de la charpente du dispositif scenique ; plan d^assemblage, 
l®f jnin 1943, Crayon et encre de Chine. 1 41 x36,5 cm, 

268, REPR^ISENTATION, 6 photos. 

Pas plus que racteur, mr Id scene^ m s'y ptend d deux fois pour troumr et faire 
passer dans le p7Mic son expression comique ou dramaliquet on n*est emu ou amttse 
que par ce qui vous louche franchementf direetementf immediateynenty par ce qui V07is 
ckoisit, vous vise et vous atteint dans voire personne sensiblef intelligenie ou raison^ 
nable. Pour reagiry pour paTticiper, pour prolester, pour rire ou pour pleurer^ il faut 
comprendre. 11 faut que tout le 7nonde comprenncy 


COPEAU ET LA COM^DIE-FRANgAISE 


269, JACQUES COPEAU. Notes sur la Com^die-Fran^aise, Ms. autogr, 
30 ff. de 27x21 cm, et 21 X 13,5 cm, 

270* GEORGES HUISMAN, Directeur General des Beaux-Arts, T41egramnie 
a J, C, lui demandant de faire partie du Comit6 technique de reorgani¬ 
sation de la Comedie-Fran^aise. s,d, 1 f*^ 16x23 cm, ms. 

271, JACQUES COPEAU Projets de lettres a Leon Blum, Jean Zay et 
fidouard Bourdet, 15 aout 1936, Ms crayon 3 if. 
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272, fiDOUARD BOURDET, Lettre a J, C. Tamarls, 19 aout {1936)« Ms, 

autogr, 1 21j5 Xl7»5 cm, 

273, LOUIS JOUVET, Lettre a J, C, Paris, 12 aout 1936. Dactyl, avec note 

ms autogr, 1 27 X 21 cm. 


274* PAUL CLAUDEL* Deux lettres a J. C. au sujet de L’Annonce faite a 
Marie. Chateau de Brangues, 25 juillet 1937 et Paris, 5 decembre 1937, 
Ms, autogr, 2 £F* 21 Xi3,5 cm* 

i Je tiens beaucoup a vous avoir comme metteiir en scfene*., ■ « Avcz-vous vu 
la noiivelle representation de rEchange 7 Elle vous rappellera ces Jours antiques 
et glorieux du Vieux-Colombier... » 

275. THfiODORE LASGARIS. L ettres a Jacques Copeau pour le feliciter de 
sa nomination au poste d’Admimstrateur de la Com^die-Frangaise. 
Marseille, 6 juin 1940, Ms. autogr, 1 19x30. 


276. JACQUES COPEAU, Journal. Comedie*Frangaise, du 21 juillet au 
30 aout 1940, Dactyl, 11 flf, 27 X21 cm, 

277. ANDRfi OBEY. Lettre a J. C. avee notes sur la representation de 
La Niiit des Rois. 19 decembre 1940, Ms, autogr* 4 jft7 27 X21 cm, 

278. AFFICHE-ANNONCE. La Nuit des Rois. Com^dic-Frangaise. 1940. 
59 X40 cm, 

279. LA NUIT DES ROIS a la Comedie-Frangaise, 1940. Une photo, 

280. JACQUES COPEAU a la Com6die-Frangaise, 1940*41. Cinq photos. 
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QUATRlfiME PARTIE 


L’fiCOLE DE THEATRE, 
INSTRUMENT DE RENOVATION 


« Vn thedlre nouveau demande un acteur nouveau et c^est pourquoi, dta le debut^ 
j^ai porie tout mon effort sur Vi7istruetion de VacieuT. Vom connaissez la botUade 
Eleonora Duse^ declarant que pour sauver le thSdlre il faudratt d'abord iuer ious les 
acteuTS, II y a du vrai td-dedam, Et votts savez aussi que Gordon Craig pensa resoudre 
la question en ^cartant Vacteur de son thedtre de ravenir pour le remplacer par la 
tnarionnetie. Notre ambition personnelle est d*clever une ginetaiion d'ariisies du 
thddtre qui seraient initio d leur art d^s la plus tendre enfance et recevraienty dam le 
thedtre, non point cet enlrainement exclusivement technique qui les deforme et le dena¬ 
ture, mais une edttcaiion compUie qxd d^lopperaii iuirmonieusement leur corps, leur 
esprit et leur caractdre d^hommes, » 


281* JACQUES COPEAU* Lettre a Gordon Craig. Paris, 5 aout 1915 pour 
la traduction de « On the Art of the Theatre ». 1 27,5x21,5 cm, 

Texte dactyl, S.a, 

282, JACQUES COPEAU, Telegramme a Gordon Craig. 4 septembre 1915, 
1 20 X 24,5 cm, 

283* JACQUES COPEAU. Lettre a Gordon Craig. Le Limon, 10 novem- 
bre 1915, Ms, autogr. 4 flf. 27 x21 cm. 

ft My days in Florefice with you are amongst the best of my life »*** « J did not 
think it possible to feel even more eager a7id joyful in my work, more certain in my 
way, more trustful m the future — and that is what you made me, 

284. GORDON CRAIG. Statuts et reglements de I’flcole pour FArt du 
Theatre fondee par G, C. en 1913 a Florence. 12 pp, imp. 14x9 cm, 
8 pp. imp* 22x17,5 cm. Coll* Gordon Craig. 

Craig avail posd, justement et s^^rement, le principe d^une ^cole comme prineipe 
de rSwvation. Stanislavski nous donnait Vexemple de ses « studios », 
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l'ecole de theatre, instrument de renovation 


285. L’fiCOLE DU VIEUX-COLOMBIER. Projet d'^iine £cole technique 
pour la Renovation de I’Art Dramatique Frangais. 27 IF. ron 6 ot 6 s 
27 X21 cm, 

« En errant le Vimx-Colombierf c^ctaii bun une esp^cA d'^ecoh que j^ouvrais pour 
moi-mhne, pour mes compagnons^ pour ceux qui voudrateni me suivte, Un emeigne- 
ment se degageait de diacune de mes tmiaiives. 

Une Industrie ne peut se passer de labotaioire. Ecolc ou laboraioire aont indispen* 
sables au ihidtre, 

Mettre Vaction d Vicole de la poMe et le poMe d Pecole de la scene. » 


286, JACQUES COPEAU. Ms* autogr* pour le 2 ® Cahier du Vieux-Colombier 
consacre a Tificole* Saint-Clair, juillet-septembre 1921. 33 ff* 28x22 cm* 
Texte imprim^i Gallimard, 1921^ I 11 -I 6 , 50 pp, 

« Je saia que si Von peuU par le travail et Vautoril^^ discipUner racieur, on ne 
peut Veduquer reellement qu^en imprimant en lui^ des son tnfance^ les notions de res¬ 
pect, de grandeur et de d^sint^essement qui soni d la betae de cetle transfomiation totale 
gue nous voulons. II n\v aura pas de thddtre nouveau qui ne soit engeridti pat une 
ecole oil tout doit Hre rejpris par le commencement 

Je CTois enfin qu'au sein de ceite icole et Id seulement pourra se rMiser cette unite' 
de tous les Elements du drome^ dont nous axmns parle, par une reconciliation de Vin- 
venteur avec le rMisateuty peuUHre par une identification de Vauteur avec Vacitur. > 

287. SUZANNE BING. Photo. 


288* JULES ROMAINS. Portrait* 1 photo* Coll. Rondel, 

289* AFFICHE, Cours publics de I’flcole du Vieux-Colombier. 4 legons de 
Jules Romains : Matifere el Forme du drame. 9-18 mai 1921. 

290. PAUL, FRANgOIS ET ALBERT FRATELLINI. 1 photo. 

291. JACQUES COPEAU. Lettre aux freres Fratellini. Paris, le 8 octobre 1923. 
Ms. autogr. 6 ff* 19,5x15,5 cm. 

« *** Ne €€sse% famais d'Hte tout simplemcnt des clowns et les h^ritiers de la divine 
Commedia deirArte. Vous avez dejd eu sur votre ipoque une influence reelle. Vous 
pourrez Pavoir plus grande encore, d condition que vqtis restiez bien dans votre ligne, 
Vous aurez de plus en plus d^imitateura. On vous distinguera ioujoura d deux traits 
inimitables ; votre puret^ de style et votre gentillcssc* u 

292. AFFICHE. Cours et travaux de I’ficole du Vieux-Colombier. 1921-22, 

5 Si nous vouhna reconstruire le thMtre d^tniit, nous faut bien voir noire tdehe 
aussi grande qu'elle esL Nous ne la prendrom jamais d*assez loin. Pour en venir d 
bout ce n'est pas le talent qui manque chez nous, ni les idees, ni le cccur d la beaogrte. 
C^est sur tout la discipline de travail qui prdsidait jadia au plus humble chef-d'ceuvre. 
C'est la Hgle du bien penser aboutissant d lafaculte du bienjaire, la competence en vue 
de la perfection. » 
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293* AFFICHE, Cours public de rficole du Vieux-Colorabier. 3 lemons de 
Paul Valery : La Poesie pure au XIX® eli^cle, 22-25 mai 1922. 

294. CARTE-PROGRAMME du Theatre du Vieux-Colombier du 17 au 
27 juin 1963 mentionnant^ en particulier, la stance de fin d’ann^e de la 

Rylhmique Jaques Dalcroze. 

a Whcd I admire in him and hi^ w&rk is that tonch of humanity^ that fariulty of 
communicaiing with other people, that clever underskinding and lox}e of human crea¬ 
tures. » (Lcttre inedite de J. C. d Gordon Craig. 10 novembre 1915.) 

295. PLANS de ^^]cole du Theatre du Vieux-Colorabier, 9, rue du Cherche 
Midi. Tirages. 2 ff, 38 X 55 cm, 

296. TRAVAUX d’atelier* 1921-22. 1 cahier 22x17 cm, 

297. MAQUETTES DE COSTUMES, par les fileves de Pficole du Vieux- 
Colombier, Plume et lavis coOes sur cartons. 7 ff, 33 X35,5 cm. 

298. MARIE-H^ILfilNE COPEAU, Maquettes de costumes pour uu 
« pageant », projeti^ par J, C, a Pficole de Bremestead Lake George 
(U.S.A.) 1917-18. Crayon et lavis, 2 ff, 30,5 x23 cm. 

299. LES £l£VES DE L’^ICOLE DU VIEUX-COLOMBIER. Article pour 
La Nouvelle Education. F^vrier 1924, Ms, 3 ff* 27x21 cm. 




































































cbvquiSme partie 


LES COPIAUS 


L LA « FUITE » EN BOURGOGNE 

<fLHn$adsfaction m'*habitait, 

Uhorrible machine a monter des spectacles »,** 


300, JACQUES COPEAU, Lettres a Gaston Gallimard des 24 et 25 aout 1924^ 
Ms/autogr* 27x21 cm, 

s On ne peut faire valoir atwun bon argument pour traiter la firme du Vieu 2 C- 
Colombter comme une firme purement commerdak. II s*y attache une valeur artistique 
et morale, gui sont proprement de mon fait. Le nom du Vieur-Colombier appartient 
en droit d Societc^ mais il m*appartient en faiL Cela personne ne peut le nier. Et 
c'est ce fait-ld qui^ d mes yeuj^, doit domincr toute la transaction 

« La Soci^k du Vicux-Colonibicr m^abandonne en toute propri6t6 Ic litre : 
Ecole du Vieux-Colombier* 

2^ Je comtitue une socteU indepcndante, la Society de FEcole du Vieux*Colom' 
bier, » 

301, JACQUES COPEAU, Lettre a Louis Jouvet, Paris, 23 septembre 1924, 
Ms* autogr, 3 ff. 27 x21 cm* 

fl Je voudrais que cet exempk que nous donnom aujourd%ui de coordination dans 
reffort, de solidarik dans Vindependance, pdt ^tre suim par iotis ceux qui, comme 
nous, ont d cosur une rdnovaiion dramatique sinc^e. Je voudrais qtie, faisant litih'e 
d"un amour-propre haissabk, mettant au-dessus du succes personnel origina- 

lite souvent jactice, ks int^ets d^une grande cause commune, tous les 6an« owunVrs du 
thedtre unissent un jour Uurs talents et leurs forces, non plus seukment pour montjer 
la bonne voie, mais pour aiteindre et conquirir la grande majoriii du public. Je n'ai 
pas besoin ddjouter qxie mes voeux Vaccmipagncnt. Si je fat fait confiance, ckst que 
je crois d ia Teussite... » 


302, LOUIS JOUVET* Lettre a J, C,, 25 septembre 1924, Ms, autogr, 
1 fo 27 X21 cm. 
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LES COPIAUS 


303, JACQUES COPEAU. « Notre Chapelle », projet (ie 3® CaEier, pour 
servir Phistoire du Vieux-Colombier, non publi<^, Ms, autogr, 15 ff, 

304, ROGER MARTIN DU GARD. Lcttre* Paris, 5 novembre 1924. 

A Poccasion dti transfert de son action du Vieux-Colombier a J. C, 
Ms. autogr. 1 18x11,5 cm, 

305* FRANCIS VIELL£E GRIFFIN, Lcttre a Gaston GalHmard* Paris, 
le 31 octobre 1924. A Poccasion du transfert de ses actions du Vieux- 
Colombier a J, C. 1 20,5 X 16,5 cm. 


306, JACQUES COPEAU* Notes pour un expos4 a Lille et Roubaix les 
28 et 29 octobre 1924, Ms, autogr, 4 ff. 27 x21 cm, 

J. C. d4nonce ff Vinflttence ifihitmaine de Paris et suggfcre une importantc 
dte^iitralisation. II souligne qu’il ne faudra « jamais replaeer la nouvelle compa- 
gnie dans les conditions i^puisantes d'’une exploitatiofi quotidienneM Quatre spectacles 
par aUf huit 7nois de travail^ quaire mols de representation, un 9 nois d Paris, trois 
mois en province et d Stranger. # 

« *„ Mon pass^ ripond pour moi. » 


307- SUZANNE BING. Journal de Lord des Copiaus du 12 aout 1925 
a mai 1929* Ms, autogr. 1 registre in-4® 

* La decision qu’a prise ie Patron de partir n’est ni improvisee ni impoa^e par 
les circonstances, c’est Faboutissemeiit, la reprise dUme pens^ nomrie dhs 1S119 a 
son retouT d’Am^^^ique, Elle a 4t^ murie par les ^v^nements et par la confiance 
qu^il a eue duns la petite organisation de TEcoIe, voisinc de la grande, e 


308. PIECES COMPTABLES. 1 registre m. 40 . 27 ff. ms. 

309. JACQUES COPEAU. Mortcuil, 1924. 2 photos. 

310. CHATEAU DE MORTEUIL. 1925. Photo. 


311, JACQUES COPEAU a la cuverie de Fernand Vergelesses. Photo, 

312, JACQUES COPEAU, A Fernand Vergelesses, Juillet 1928, Photo* 

313, JACQUES COPEAU et la troupe, 1 photo* 

314, A. M- JULIEN revenant du march6, Photo- 

315, PHOTOS de travail, Pernand Vergelesses, 
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316* PHOTOS DE TRAVAIL, Pernand Vergcksscs, 1929* 5 pieces* 


317. LES COPIAUS. COM^IDIES IMPROVISfiES (personnages). 2 photos. 

318. LES COPIAUS. Sous le masque, Jean Daste* 1 photo* 

319* LES COPIAUS, Personnages masques. Deux photos. 

320* MICHEL SAINT-DENIS, Suzanne Bing et Jean Daste sous les 
masques de Knie, la Celestine et M* C6sar* 

< ConsenteZy je vans prie, d. haymir de voire esprit toutes les images et les idees qiti 
se raltaehent d la conception banale du th^dtre. Adynettez qu^une vingtaine de tout jeunes 
gens pkins d'^ardeur et de joU bien doues de corps ei dksprit, conjiants dans la disci* 
pline que leur impose paiemellement un 7nmtre exp&intetiiiy se retirent en quelque lieu 
du monde, dam to paix, pour y consaertr ious les instants de leur vie d la connaissance 
et d Veocercice de leur art..^ Admettez que la chose soil possible et dernandez^vous quels 
risultcds on en pourrait aXtendre* 


II- LE REPERTOIRE 

l'obJET OU les CONTRE-TEMPS, de JACQUES COPEAU 

24 JANVIER 1925 

321, JACQUES COPEAU* L’Objet ou les Contre-temps, Com6die* Ms* 
autogr* 53 ff* 27x21 cm. 

322, JACQUES COPE'AU. Notes sur les costumes* Ms* autoer. 5 ff* 
27x21 cm. 

323, MARIE-H6lJiNE COPEAU. Maquettes de costumes. Aquarelles* 

2 ff. 33,5x25,5 cm. 1 13x25,5 cm. Crayon 1 16x25 cm* 

324* AFFICHE-ANNONCE, Les Copiaus de Morteuil. Deux representations 
th^atrales. Comedies, musique, danse, chansons. 1925. 60x42,5 cm. 


PROLOGUE, DE JACQUES COPEAU, 17 MAI 1925 


325, JACQUES COPEAU. Prologue pour Savigny-les-Beaune, 26 juillet, et 
variante pour Nuits-Saint-Georges, 23 aout. 15 ff, dactyl, 27x21 cm* 
et Ms. autogr* 36 ff* 27 X21 cm. 
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LES COPIAUS 


LES SOTTISES DE GILLES, PARADE DU XVIII^ SIECLE, 

PAR THOMAS CUEULETTE. 17 MAI 1925 

326* JACQUES COPEAU. Ms. autogr. 15 ff. 31x21 cm. 

327. JEAN VILLARD-GILLES* Musique du Final. Partition ms. autogr* 
et livret dactyl. 2 ff, 27 x36 cm, 1 27 Xl3 cm, 1 27 X21 cm. 


LES JEUNES FILLES A MARIER, DE LEON CHANCEREL 

17 MAI 1925 

328. JACQUES COPEAU. Ms. autogr. 17 mai 1925* 7 ff. 27x21 cm. 

329, JEAN VILLARD-GILLES. Partition des chansons. Ms. autogr, 

1 27 X 18,5 cm. 


MIRANDOLINE, DE JACQUES COPEAU, D^APR^S GOLDONI 

24 MAI 1925 


330. JACQUES COPEAU. Mirandoline, Ms* autogr. 74 ff. 27x21 cm et 
31x21 cm. 

331. AFFICHE-PROGRAMME de la premiere representation donn^e par 

Les Copiaus de Pernand le dimanche 15 aout 1925. 1 49,5 x31,5 cm. 


LES VACANCES, DE MICHEL SAINT-DENIS, 24 AOUT 1925 

332, MICHEL SAINT DENIS. Les Vacances* Texte dactyl, avec notes. 
Ms* autogr. J. C. aout 1925. 

LES CASSIS, DE JACQUES COPEAU, d'aPR^S LOPE DE RUEDA 

25 OCTOBRE 1925 

333, JACQUES COPEAU. Ms, autogr. 43 ff* 27x21 cm et 31x21 cm. 

334, JEAN VILLARD-GILLES. Chanson, Partition ms* autogr, 1 
27 x37 cm. 
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CELEBRATION DU VIN, DE LA VIGNE ET DES VIGNERONS, 
PAR LES COPIAUS. 14 NOVEMBRE 1925 


335* JACQUES COPEAU* Ms* autogr* 10 fF* 27 x21 cm. 

a Je descends d*une colline tiede, nbritee et souriante. EUe est couronnce de sapins* 
Ses maisons sont d*Q7itiqu€ pierre* Le soldi la chanffe et Vexalte. L^eau ne lui Jait 
jamais di^fatU, Carton V^paule dUm coU. Et la route coule d ses pieds. Son vin blanc 
m^a dejd grisd C^est la coiline de Pernand. » 

336. AFFICHE'PROGRAMME. 1 imp, 21,5x26 cm, ColL Louis Jouvet, 

337* JEAN VILLARD*GILLES, Cinq chansons bourgnignonnes suivies 
d^un Hymne a Beaune* Partition imp* paroles et jnusique* 8 pp. 

28x22 cm. Coll* Louis Jouvet. 

« Les reactions de ce public daient des plus viveSt des plus vraxeSt parfoxs des plus 
hardies... Ce gu'ils goutetient le mieux n'datl point la vulgarite. Ce point non 

phis la peinture platemenl rddiste de kurs moeurs. Mais un compost de vdritd et de 
po^sie. » 


JEU POUR LA FETE DE NOEL, DE JACQUES COPEAU. DECEMBHE 1925 


338, JACQUES COPEAU* Ms. autogr, 48 ff, 28x22 cm. 

339* JEAN-VILLARD-GILLES. Chanson. Partition et notes. Ms* autogr* 
1 27 X 18,5 cm* 

l'iLLUSION, de JACQUES COPEAU, d'aPRES FERNANDO DE ROJAS 

ET PIERRE CORNEILLE* 3 OCTOBRE 1926 

340, JACQUES COPEAU* Ms. autogr. 68 ff. 27x21 cm. 44 ff. 28x22 cm* 

ff La premiere fms (jue notts retrouvdmes un auditoire de grande vitle c'^taii d Bdle, 
en 26, avec L’lltusion, fantaisie dans laqtuelle je m^etais efjorci de propoTiionner moti 
travail aux capaciks d'une petite troupe. On y voyait les comMiens s^arriteT en chan- 
iant suT une place de village^ dresser en se jouant leur treteau. Et la comMie sC derou- 
lait, myst^e ptutot, avec des masques, un pen de musiyue, des esprits, un meux paysan, 
une soTcidre, une princesse, des <issassins et des iMtnons. » 

341, JACQUES COPEAU, Notes ms. autogr, 8 ff* 21x13,5 cm, 

342, MARIE-HfiLilNE COPEAU. Maquettes de costumes. Aquarelles avec 
notes ms, autogr, 3 ff. 31,5x24 cm. 
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LES COPIAUS 


343. AUTORISATION OFFICIELLE de jouer L’lllusian au Saint Jame’s 

Theatre dc Londres. Signi^x du Lord Chamberlain, en date du 10 octo- 
bre 1928. 1 34x21,5 cm. 

344. AFFICHE-ANNONCE* Lcs Copiaus dn Vieux-Colombier. Beaune. 
120 X 83 cm. 

L'aNCONITAINE, DE JACQUES COPEAU, d'aPrSs RUZZANTE 

8 NOVEMBRE 1927 

345. JACQUES COPEAU. Adaptation, Texte dactyl. 

346. JEAN YILLARD-GILLES. Partition. Ms. autogr. 10 ff, 35 x27 cm, 

347. AFFICHE-PROGRAMME pour une representation, 1 28x22 cm, 


LA DANSE DE LA VILLE ET DES CHAMPS, DE JEAN VILLARD-CILLES 

ET MICHEL SAINT-DENIS, 4 MARS 1928 

348. MARIE-HfiLfeNE DAST^l. Maquettes de costumes. Aquarelles, 
1 26x16,5 cm. 3 ff, 35x21,5 cm. 


LES JEUNES GENS ET L^AKAIGNEE,. DE JEAN VILLAED-GILLES 
ET MICHEL SAINT-DENIS. 27 AVRIL 1929 


349. MARIE-H£l£NE DAST^fi. Maquettes de costumes. Aquarelles. 
3 ff. 33,5 x 26 cm. 

350. MARIE.H^:L^:NE DAST^), Maquettes de costumes, Lavis et gouache, 

2 ff. 32,5x25,5 cm, 1 16x25,5 cm, 

351. PLANTATION DU d 6COR. Vue de derriere du praticable et vue de 
face. Caique, Plume, 21x63 cm. 


352. CUVERIE DE PERNAND. Photo, 

< II auTaiifallu vous montTer les Copiaus au travail, dans kur grande ^ cuverie », 
au pied d"une merveilleuse colline fran^aise ou biend Vauberge du village, fralemisant 
avec les forts lurons du vignoble, ou bien sur les routes d^hiver et par clair de 

tune ou par verglas, dans kur carrosse aux armes par)antes, revenant de jouer MoHire 
sous une toile de tente ou sur le iriteau d'tme salle de fro/, devant un public vrai- 
merit populairCt oU se m^lent ouvriers, bourgeois ef cMlelains et qui^ frais comme la 
farce elk^mcme, n'^attend pas qii’on le chedouille pour tire aux bans endoiis, n 






SIXifiME PARTIE 


DIFFUSION DES IDfiES 


I. PUBLICATIONS 


« Quand^ cusi abofds de ma trente-cinquihne. annee, je suis enir^ dans la pratigue 
du thedire, je n^(wais aucun principe, J^y suis entr^, je me suis mis dedans, en ioute 
bonne /ai, en tout amour, 

Ei, <^puis vingt-sept ans, je m'effarce de conseruer cette fratcheur. Quelle que soil 
roeuvre a reprisenter, qu^elle ait mille ans^ qu^elle ait trois si^clcs, qu'elle soil toute neuve 
flierf je m^’efforce d'y entrer, sans aueun pr^ugCt sans idee toute faite* Je fuis tout ce 
que je peux pour V^pouser telle gu'elle esi pour vivre avec elle, Jt y a un metier du 
tkedtre, infiniment complexe ei (pd demands infiniment d^exp^rxence. On ne pent rien 
faire saxis luL C’esi mime le meii^ qui, dans cel art eomTne dam torn les autres arts, 
autorise et delivre la sincMie, Mats il n^esi pas d'art dont te metier soil plm dangereux 
et qui n*expose celui qui Vexerce d plus de deformations^ 

Les pnncipes dont je Tne suis efforce de prendre eonsdence an eours de ma car- 
ridre ne visent pas d autre chose qu^d preserver I'artiste du thidtre de ces deformations, 


353* JACQUES COPEAU* Premier Cahier des Amis du Vieux-Colomhier. 
Ms, autogr, 29 ff, 28 X24 cm, Texte imp. Paris, Gallimard, novembre 1921 
Iii'16, 42 pp. 

354. DIDEROT. Paradoxe sur le comedian. Presente par J, C, Paris, Pion- 
Nourrit, 1929, In-80, H5 pp. 

355. JACQUES COPEAU. Preface pour le Paradoxe sur le Comedieu^ 
de Diderot. Ms, autogr, 24 ff, 27 x21 cm, 

356. JACQUES COPEAU. Souvenird du Vieux-Colombier. Ms. autogr, 
so flf. 27 X21 cm. 
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DIFFUSION DES IDEES 


357* JACQUES COPEAU. Souvenirs du Vieux-Colombier, Paris, Nouvelles 
Editions Latines, 1931. I 11 -I 6 , 127 pp, CoUp de la Compagnie des 
Quinze. 

« Je ne p/aide pas la cause d*un thedtre asc^quCf en t'ase clos^ r^serv^ d de rates 
^lus. Non. Je crois que noire art ne puise et ne don?ie sa vertu qu^au contact du grand 
nombre et quHt ne s^epanouit que sous une forme qui puisse se dire populaire. a 

358* JACQUES COPEAU. De 1928 a 1935* 7 photos. 

359* JACQUES COPEAU avec Gide, Gosse, Schlumberger a PAbbaye de 
Pontigny* 1 photo* 

360* JACQUES COPEAU. Article sur la mise en scene pour L^Encyclopedie 
Fran^aise* D^cembre 1953. Ms. autogr. 17 ff. 21,5x14 cm. Texte imp. 
5 ff, 29,5 X 25 cm* 

361* JACQUES COPEAU. Portrait* Solesmes* 1936* Une photo* 

362* JACQUES COPEAU. Lettre preface pour Wendingcn sur le Het 
Vlaamsche Volkstooneel. Ms* autogr. 4 ff. 26,5x18 cm* 

363. JACQUES COPEAU* Le Theatre Populaire. Ms* autogr. 51 ff* 
20,5 X 19 cm. 47 ff. 20 X 17 cm et 21,5 X 19 cm* 


364. JACQUES COPEAU. Le Theatre Populaire* Texte dactyl* 36 ff* 

27 X21 cm. 

365. JACQUES COPEAU. Le Theatre Populaire. Epreuves d^imprimerie 
pour les Presses Universitaires de France* 1941* Bibliotheque du People, 

« Si deniain noire IMdire se tournaii vers le peuple entier pour lui desshier et pour 
lui enseigner Vepoque el k monde^ fe ne serais pas etonn^ quHl (kcouvrit pour son 
propre usage une fonm de ires prds ressemblante d celle que les Grecs, comme maucoup 
d^autrcs choses en ari^ ont invente une fois pour toules. » 

366* JACQUES COPEAU. Notes surle metier de comedien* Notes recueillies 
dans le journal et les ecrits de Jacques Copeau par Marie-H 6 lene Daste, 
pr^c^dees des Reflexions d^un Comedien sur le Faradoxe >y de Diderot 
et suivies d^une Lettre a Valentine Tessfer* Paris, Michel Brient, 1955. 
In- 8 <^ 73 pp. 
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IL CONFERENCES 

367* JACQUES COPEAU* Une renaissance dramatique est-e!le possible ? 
Conference faite a Bruxelles cn fevrier 1926* Ms* autog. 11 ff* 
27,5x22 cm* 

368* JACQUES COPEAU* U® Conference a New York en 1927. Ms. 
autogr. crayon 11 ff, 25 x20,5 cm. 2® Conference, texte dactyl. 9 ff. 
27 X21 cm* 

369* JACQUES COPEAU. Le Theatre fran^ais devant le public americain. 
Conference. Texte dactyl* 5 ff. 25x21 cm. 

370. JACQUES COPEAU. Les femmes dans le theatre de Claudel. Conference 
prononcee aux Annales le 22 janvier 1935. Ms. autogr* 18 ff* 
21,5x14 cm. Dactyl, avec corrections ms. 11 ff* 27x21 cm. 

371. JACQUES COPEAU* Conference sur Jules Romains* Ms* autogr. 
4 ff* 27x21 cm, 

A^ous voudrions faite un thedtre qui ftU co-mpris de tons. Sans rien sacrifieT de sa 
qualiU. Mais cetie qtialii^dd est plm ptofande et d'ufie essence beaucoup plus rare qtie 
celle que Van prtie aiae mani^^smes de la mode et aux excentricii^Sf attx preciositds 
inteilecittelles. L'originalitd r^lle rVest qtVune forme de la sincerity* 


III* tournEes 

372. CONTRAT D’ENGAGEMENT de Valentine Tessier, Tournee a Liver¬ 
pool, Manchester, Birmingham, Londres, 24-27 fevrier 1914* 3 ff* 
27 x21 cm. 

373. ROM AIN BOUQUET. Lettre de Bruxelles. 14 novembre 1922. Ms, 
autogr* 1 f® 17 X26 cm. 

374* PROJET des relations entre la Compagnie du Vieux-Colombier et Les 
Amis du Vieux-Colombier, section de Geneve* 12 octobre 1922* Texte 
dactyl. 2 ff* 27 X21 cm. 

375. PROGRAMMES DES TOURNEES a New York (1918-19), Wiesba¬ 
den (1921), Lyon, Wiesbaden, Genijve, Cologne, Bruxelles (1922), 
Strasbourg, Lausanne, Lille, Lyon (1923) Saint-Etienne, Berne, La 
Cbaux-de Fonds, Nancy, Strasbourg, Bruxelles (1924), Dijon (1928), 
Saint- Etienne (1929)* 










48 


DIFFUSION DES IDEES 


376. AFFICHE, pour un spectacle de farces donne par la Compagnie du 
Vieux-Colombier sous les auspices de rUniversite Populaire de Saint- 
Denis au Theatre de Saint-Denis. An programme : Le Testament du 
Pere Leleu et La Farce de Maitre Patheliu. 1923. 

377. JACQUES COPEAU, en gare de Metz tors d^un voyage a Wiesbaden 
en juillet 1921. 1 photo. 

ANNEXE 

COPEAU LECTEUR 

flf Ces po^mes, ces fragments de prose qu^un lim assez msible relie entre etix pour 
quHls se passent de eonimentatTe, je voudrais vous les lire attssi simplement que pos¬ 
sible, Je voudrais qu'en ks enten&nt vousoublHez compUtement Vinterpreie pour 
laisser uniquement saisir par V^otion dotit its ikboriknt. 

Si fp rmssis, faurai fait ddjd beaucoup pour vous rendre sensibk ce qui est Ves~ 
senee meme de mon effort artistique, 

Je CTois que iotUe techniquef en art, d^gSnere aussitot qu'eUe cessc d'etre ininsibk. 
Je cTois qu^elle est vaine et dehient offensantCf d moins qu^elle ne demeure rhumble 
servante de la sinemte humaine, Sinceritit ckst-d-dire honTiitek de Vesprit, nature dans 
rexpression, voild le secret de Vart classique fran^ais, ceUe purek du style fran^ais 
d laquelk seuk la purek grecque est cotnparabk^ » 

378. JACQUES COPEAU* Introduction a une lecture de Peguy^ Paris, 
mars 1926. Ms. 4 ff. 28x22 cm. 

379. AFFICHE-ANNONCE. Lecture dramatique par J, C, de La Paix, 
d’Aristophane, Theatre du Vieux-Coiomhier* 10 avrO 1924. 59x43 cm, 

380. AFFICHE-ANNONCE. Six lectures dramatiques integrales con&acr4es 
au Theatre Grec par J. C., Theatre du Vieux-Colombier. 1923-24. 
123 X 85 cm* 

381. AFFICHE-ANNONCE. Lecture dramatique d^Hamlct, par J, C, 
Salle du Conservatoire, Geneve, juiu 1924, 50x65 cm* 

382. JACQUES COPEAU, Lectures de textes de Mistral, des Perses, d’Eschyle 
a Delphes (aout 1937) et du Porche du Mystfere de la deuxi^me verlu, 
de P6guy (aout 1934). 5 photos. 





SEPTlSlME PARTIE 


PROLONGEMENTS ET INFLUENCES 


Charles Dullin : Je suis fier du Vieux-Colombierj d’avoir un des premiers 
et tous mes projets sont inseparables de tous ceux que tu pcux faire* Voila done deja 
line question nettement posee et it me semble bien eclaircie . II compter sur mm 
jiisqu^’d la mori (1), Louis Jouvet : Toils ceux qui travaillent avyourd^hui au th^Mre 
sont a quelque degr6 ses d<^‘bitciirs,.. Les representations les plus ^loign^s de son 
repertoire procedent de lui (2). Jean- Louis Barrault : 11 est uotre tnaitre a tons*** 
II nous a tout enseign^ (2). Andri^ Haesacq : Jeunes animateurs, jeunes dcrivains, 
interrogcz-les ; tons r^pondront, sans s’^tre concert<?rs, e’est a Copcau que nous 
soinmes redevables de ecs vertus (2)* Etienne Decroux : Copeau nous avait si 
bien allum^s que ceux d'entre nous qui le qiiitt^rent avaient le feu apr^s eux (3)* 
RAYivfo>rD Kouleau ; II a rest it au theatre ses lettres de noblesse, sa grandeur 
artistique, intellectuelle et morate. Nous en vivons maintenant grace a lui qui a 
la conscience de ceux qui Tout counu et de ceux qui Tont suivi (2)* Michel Saint- 
DI2NIS i II ctait litt^ralement Tidole de mon enfance, rexemple et Tadnuration de 
ma jeunesse, le maitre qu’on sidvait en s’oubliant (»„) (4), Jean Vilar : Peut-etre 
rimportance de Jacques Copeau en France et ailteurs est-elle due au premier chef 
a ce souci constant qull avait de rcdormer sa pleine clart6 et sa vertu de choc au 
repertoire de sa race (5). 


FRANCE 


383, LOUIS JOUVET, Vue isometrique de la scene du Studio des Champs- 
^ filysees, (1922-1923)- Encre de Chine, 31,5x25 cm. Collection Louis 

Jouvet* 

384. CHARLES DULLIN. Volpouc, de Jules Romains. Paris, Theatre de 
I’Atelier. (1928). Photo. 


(1) Letire indMiie C. D. d J, C. 

(2) La Bourgogne H^publicalne, 22 {fciobrc 
(,^1) Paroles sur le Mime, GaJhmard, 136 ^, 

(4) Theatre News Letter, 5 nouem&re 1949 . 

(5) De la Tradition th^jltrale, Paris, VArcher I3§5t p, 4S. 
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PROLONGEMENTS ET INFLUElSfCES 


385. JACQUES COPEAU, Dialogue avec le metteur en scene* Extr* de 
Correspondance, revue mensuelle edit^e par le Theatre de TAtelier, 
19i In-16, 

386* AFFICHE^ANNONCE pour la representation d’essai donate par 
r Atelier-£ cole Nouvelle de Comedie, Direction Charles Dullini Au 
programme : L’Avare* 18 f^vrier 1922, 

387. AUGUSTE PERRET, Theatre de TExposition des Arts D^coratifs. 
Paris, 1925. Photo. 

388. L^10N CHANCEREL et la premiere affiche des Comediens Routiers. 

. Photo. 

389. MASQUES, Studio des Comediens Routiers, Neuilly-sur-Seine, 1929- 
1940, Au premier plan, Helene Joly. Photo, 

390. RENfi GABRIEL, maquette de d6cors pour : L’Antigone des Routiers, 
de L^on Chancerel. Photo. Le Jeu de POurs, de L^on ChancereL Photo* 
Une Aventure de Babar, de Jean de Brunhoff et L4cui Chancerel. 
Theatre de POncle Sebastien. Paris, Exposition internationale, 1937* 
Photo. Une affiche pour le Theatre de TOncle Sebastien (1935^1940). 

391. LOUIS SIMON, Personnages du repertoire des Comediens Routiers, 
aquarelle execut^e d’apres les costumes. Photo, 

392. L£0N CHANCEREL. Le Jeu de la Vie et de la Mort* Paris, Salle 
Pleyel, 1936. La mort. Photo. 

393. LES COMEDIENS ROUTIERS, Representation donnee sur le Pont 
Alexandre-III, Exposition internationale, 1937, Studio de travail, 
rue de Courcelles, 1952, 2 photos, 

394. THEATRE de LA VILLE ET DES CHAMPS (Dir. L* Chancerel), 
dispositif de tournee pour Le Medecin malgre Ini, 1945, Photo, 

395* L]60N chancerel* L’lle au Tresor, d’apres Stevenson. Paris, 
Porte Saint-Martin, 1952. Mise en scene : Maurice Jacquemont ; decors 
et costumes sous la direction d’Yves Bonat. Trois aspects du dispositif 
dc base. Photos. 


396, GEORGES WILSON dans L’lle au Trfeor, Photo, 
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PROLONGEMENTS ET INFLUENCES 


397* AFFICHE de Jean-Denis Malcles pour L’lle au Tresor- 

398. MICHEL SAINT-DENIS* Le Viol de Lucr^ce, d’Andre Obey, d’apris 
Shakespeare^ Compagnie des Quinze. Decors et costumes Andre Barsacq^ 
1931* Photos* 

399* MICHEL SAINT-DENIS, La Bataille de la Marne, d’Andr4 Obey. 
Dispositif pour PActe IL Paris, Theatre du Vieux-Colombier. Compagnie 
des Quinze, 1931. Photo. 

400* SUZANNE BING dans Noe, d’Andr4 Obey* Photo. Paria, Theatre du 
Vieux-Colombier* Compagnie des Quinze. 1931. 

401* MICHEL SAINT-DENIS. Noe, d*Andr*S Obey* D4coxs Andr^ Barsacq, 
costumes M.-H* Dast^, Compagnie des Quinze. 1931. Photos* 

402. LA COMPAGNIE DES QUINZE* Le magasin des masques* La compa¬ 
gnie* Photos, 

403* REN6 MOULAERT. Theatre d^Action Internationale (Boufies du 
Nord). Paris 1932. Plateau et ouverture de scene. Photo. 

404, PIERRE SONREL. Theatre de Pexposition de 1937, Photo* 

405* JEAN-PIERRE GRENIER-OLIVIER HUSSENOT* La Parade, 
1946. Paris. Compagnie Grenier-Hussenot. Photo. 

406, CHRISTIAN BERARD. Decor pour Les Fourberies de Scapin, de 
Moliere* Mise en scene de Louis Jouvet, Paris, Compagnie Renaud- 
Barrault. 1949. Photo Bernand. 

407* MAURICE SARRAZIN. Le Carthaginois, de Plaute* Acte II. Grenier 
de Toulouse* 1950* Photo Harcourt, 

408- HENRI DEMAY, Les Amaots de la foret. L^equlpe. Photo Bernand* 

409. MARIE-H]eLtNE DASTfi. D4cor pour Medee, de Jeffer. Mise en 
scene Georges Vitaly- Theatre Montparnasse* 1951* Photo Bernand. 

410* JEAN-MARIE SERREAU, Velca, de Tullio PinelH* Theatre de Ba* 
bylone* 1952* Photo Bernand. 
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PROLOWGEMENTS ET INFLUENCES 


411. JEAN-LOUIS BARRAULT. Cliristophe Colomb, de Paul Claudel. 
Paris. Compagnie Renaud-Barrault. 1953. Photo Remand. 

412. JEAN VILAR. Dispositif scenique pour Meurtre dans la Cathedrale, 
Le Bee Hellouin, 1953, Photo. 

413. JEAN VILAR. Salut final de Don Juan, dans la cour du Palais des 
Papes a Avignon (1953). Photo. 

414. DANIEL LEVEUGLE. L’Alcade de Zalamea, de Calderon. Comddie 
de I’Est. 1955. Photo Pic* 

415. HUBERT GIGNOUX, Le Marchand de Venise, de Shakespeare. 
Comedie de POuest. Paris, Theatre des Mathurins. 1955. Photo Bernand* 

416. C0M£DIE de PROVENCE. R^paition du Relable de Lacoste. 1956. 
Photo. 

417. PIERRE SONREL. Scene du nouveau Theatre de Comedie de Stras* 
bourg. 1957. Comedie de FEst. Photo, 

418* JEAN DAST^l, Representation du Cercle de craie caucasien, de 
B* Brechten plein air devant une mine. 1956, Comedie de Saint- 
Etienne. 


419. JEAN DASTfi dans Les Fourberies de Scapin, de Moliere. Comedie de 
Saint-Etienne. Photo. 

420. JEAN DAST£. L’Exode, 1946. Photo. 

421. MARCEL LUPOVICI, Barrabas, de Michel Ghelderode, decors de 
Michel Small. Quatrieme Festival de Saint-Malo* 1959. Photo Bernand, 

422. SIMONINI. Decor pour Ana d^Eholi^ de Pierre Ordioni. Mise en 
scene de Pierre Valde. Theatre de Rochefort, 1960. Photo Demand, 

423. JO TREHxiRD. Les Fourberies de Seapin, de Moliere, Compagnie du 
Theatre de Caen, 1963. Photo* 

424. ^ITIENNE DECROUX. Les arbres, 1946. Photo. E. B. Weill. 

425. YVES JOLY. Profondeurs sons-marines, 1948. Photo, 
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BELGIQUE 


426* JULES DELACRE* Le Carrosse du Saint*Sacrement^ de Prosper 
Merimee. Decor de Ren4 Moulaert* Bruxelles, Theatre du Marais* 
1923. Photo. 

427* JULES DELACRE* Le Menteur, de Corneille. Decor de Rene 
Moulaert. Bruxelles^ Theatre du Marais. 1923. Photo. 

428. REN^fi MOULAERT. Decor pour L’Amour medecin, de Moliere* 
Bruxelles, Theatre du Marais* 1923. Photo. 

429. RENfi MOULAERT. La scene du Theatre du Marais et son proscenium. 
Dispositif con^u par Louis Jouvet et r^alis^ par R* M. Tirage. 
21,5x30 cm. Collection Louis Jouvet. 

430. REN6 moulaert, Maquette pour Tijl, d’Anton van de Velde* 
Mise en scene de Johan de Meester. Bruxelles, Het Vlaamsche Volkstoo- 
neel. 1924. Photo. 


danemark 

431. GABRIEL AXEL. Le Cid, de Corneille. Decors et costumes de Jorgen 
Espen-Hansen. Copenhague, Ny Teater. 1953. Photo* 


^TATS-UNIS 

432. SAM HUME. The Golden Doom, de Dunsany. Dispositif fixe. Detroit, 
Arts and Crafts Theatre. 1917. Photo, 

433, LEE SIMONSON, L^Annonee faite a Marie, de Paul Claudel. New York, 
Theatre Guild. 1922, Photo, 


GRANDE-BRETAGNE 


434, MICHEL SAINT-DENIS, (Edipe^Roi. Londres. Old Vic Theatre- 
1945, Laurence Olivier et le choeur. Photo, 
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435* MICHEL SAINT-DENIS, The Old Vic Theatre reconstruit cn 1949 
par les soins de Michel Saint-Denis et de Pierre Snnrel, architecie, 

436* MICHEL SAINT-DENIS. fEdipus-Rex^ oratorio d’lgor Strawinski* 
Texte de Jean Cocteau. Londres, Sadler’s Well*s, janvier 1960. D4cors et 
costumes d’Abd’El Kader Farrah. Le Choeur suppliant. Photo- 


EVDOCHINE 

437. CLAUDE BOURRIN, La Princesse Turandot* Indochine. 1926-1944. 
Photo- 


ITALIE 


438. ORAZIO COSTA. 11 Poverello, de J, C. San Miniato. 1951. Photo. 

439. GIORGIO STREHLER, Henri IV, de Shakespeare. D6cor de Pino 
Casserini^ V^rone, Theatre romain, 1951* Photo. 

440. PROJECTION DE DIAPOSITIVES compl^tant cet ensemble de 
documents illustrant les prolongements et influences de Pceuvrc de 
Jacques Copcau. 


Cette section sera enxichie pendant Texposition de documents attendus en 
particulier de T^tranger. 


Les travaux de repToductions et d^agrandissements ont ^x^cut^s 
par le Service photagraphique de la Bibliotheque nationale. 










INDEX DES CITATIONS 


Les citations de Jacques Copeau ont ete extraites des ouvrages, 

articles et conferences dont les titres suivent. 

p. 2, 14, 18 Impromptu du Vieux-Colombier. Paris-New York, Gallimard, 
i9>7- 

p. 4 Les Amis du Vieux-Colombier. Paris, Gallimard, 1920. 

p. 36 V £cole du Vieux-Colombier, Paris, Gallimard, 1921. 

p. 4 Critique d'un autre temps. Paris, Gallimard, 1923. 

p. 8, 13, 14, 15, 23, 30, 35, 36, 43, 44, 46 Souvenirs du Vieux-Colombier. 
Paris, Nouvelles editions latines, 1931. 

p. 43, 46 Le Theatre populaire. Paris, P.U.F., 1941. 

p. 6, 18, 20,- 35, 48 Conferences faites en Amerique (1917-1919), 
inedites. 

p. 22 La Revue des Vivants, n®® 5 et 6, mai-juin, 1930. 

P- 9 > •Oj 3 ^j 4 * Une Renaissance dramatique est-elle possible? in Revue 
Ginerale, Bruxelles, 15 avril 1926. 

p. 31, 47 Conference faite au Theatre de la Michodiere le 14 de- 
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